
  احمد جوان
بررس�ي عملك�رد گ�روه س�ينمايي 
»هن�ر و تجرب�ه« در ادوار مختل�ف، 
ف�راز و فروده�اي بس�ياري را نش�ان 
مي دهد، ام�ا آنچه نقطه اش�تراك همه 
اين سال هاس�ت، نب�ود يك س�ينماي 
اختصاصي براي اين گروه سينمايي است. 

  قصه از كجا شروع شد؟
هم��ه مي دانند حج��ت الله ايوب��ي، رئيس 
س��ازمان س��ينمايي در دول��ت يازدهم و 
ديپلمات س��ابق، تحصيلكرده فرانس��ه و 
عاشق س��ينماي اروپا به ويژه فرانسه بود. 
حضور او روي صندلي سازمان سينمايي دو 
دستاورد مهم داشت كه كاملًا طبق نظر او 
و حلقه سينماگران نزديكش شكل گرفت: 
اس��تقلال جش��نواره جهاني فيلم فجر از 
بخش ملي و تأسيس گروه سينمايي »هنر 
و تجربه« ايده اش كاملًا از گروهي به همين 
نام در فرانس��ه گرفته ش��ده اس��ت. ايوبي 
كه از س��ال ۱۳۹۲ ت��ا ۱۳۹۵، معاون وزير 
فرهنگ و ارشاد اس��لامي و رئيس سازمان 
سينمايي بود، مدرس��ه ملي سينما را هم 
راه اندازي كرد كه دس��تاورد عملي و قابل 
سنجش براي سينما و س��ينماگرانش به 
دنبال نداشت، حتي نمي توان پيگيري كرد 
كه فارغ التحصيلان اين مدرس��ه، در كدام 
بخش از سينما شروع به كار كردند يا مؤثر 

واقع شدند. 
»هنر و تجرب��ه« از ۱۳ مهر ۱۳۹۳ با چهار 
س��الن س��ينما در تهران و يك س��الن در 
پرديس س��ينمايي هويزه مشهد، فعاليت 
خود را زير نظ��ر وزارت فرهنگ و ارش��اد 
اسلامي آغاز كرد. جعفر صانعي مقدم، مدير 
فرهنگي، اولين مدي��ر عامل اين مجموعه 
بود و پ��س از او، اميرحس��ين علم الهدي 
كه پيش تر در بني��اد س��ينمايي فارابي و 
سازمان توسعه سينمايي حوزه هنري، در 
بخش هاي اكران و پخش فعاليت كرده بود، 
روي صندلي مدير عامل نشس��ت. »هنر و 
تجربه« در اين دوره كوشيد زمينه نمايش 
آثاري را فراهم كند كه جنبه تجربه گرايي 
داش��تند و مهم ت��ر از آن، راهي ب��ه اكران 
عمومي پي��دا نمي كردن��د. طبيعي بود در 
كنار آثار درخشاني مانند »پرويز« و »ماهي 
و گربه« كه مديران هن��ر و تجربه، بارها به 
عنوان فيل��م پرفروش و پرتماش��اگر از آن 
ياد مي كردند، انبوهي فيلم در اين ساختار 
روي پرده رفتن��د كه شكس��ت خوردند، 
اس��تانداردهاي لازم را نداشتند يا به گفته 
تع��دادي از مخالفان »هن��ر و تجربه«، بر 
اساس روابط سينماگران با اعضاي شوراي 
»هنر و تجربه« انتخاب شده بودند. مثل هر 
پديده اي »هنر و تجربه« منتقدان سرسخت 
و ستايشگراني پرشمار داشت، اما سرنوشت 
اين گروه با ورود محمد خزاعي، تهيه كننده 
سينما به سازمان سينمايي، وارد مرحله اي 

تازه شد. 
 خزاعي و »هنر و تجربه« جديد

گفته مي شود محمد خزاعي، رئيس سازمان 
س��ينمايي دولت س��يزدهم موافق ادامه 
فعاليت »هنر و تجربه« نبود. او كه از بدنه 
س��ينما بود ترجيح مي داد به رونق توليد 
و نماي��ش كمك كند، تمرك��ز او بر ترميم 
وضعيت مالي سينماها و رفع مشكل فروش 
فيلم ها به وي��ژه در روزهاي پ��س از كرونا 
بود. اهتمام خزاعي و تيمش در س��ازمان 
سينمايي، به توليد آثار مخاطب پسند، اگر 
چه موجي از آثار كمدي را روانه سينماها 
و س��ينماي جدي و اجتماع��ي را ضعيف 
كرد، اما به رون��ق دوباره س��ينماي ايران 

انجاميد. خزاعي اسفندماه ۱400، مديريت 
گروه »هنر و تجربه« را به مركز گس��ترش 
سينماي مستند، تجربي و پويانمايي سپرد. 
مركز گس��ترش در دولت هاي مختلف و با 
وجود تغيير مديرانش، فضايي براي پرورش 
نسل جوان علاقه مند به سينما بود. بسياري 
از س��ينماگران نامدار س��ينماي داستاني 
از جمله بهرام توكلي، هومن س��يدي، آيدا 
پناهنده و محس��ن اميريوسفي نخستين 
فيلم هاي ش��ان را در اين مركز كليد زدند. 
مستندسازان ش��ناخته ش��ده نسل هاي 
مختلف )فره��اد ورهرام، ه��ادي آفريده، 
منوچهر مش��يري و مهرداد اسكويي( هم 
با اين مرك��ز همكاري داش��ته اند. خزاعي 
تمايل داش��ت، جريان سينماي متفاوت و 
هنري زير نظر مركز، آرام ادامه پيدا كند. با 
توجه به وضعيت اقتصادي و تغيير شرايط 
نسبت به زمان آغاز به كار »هنر و تجربه«، 
همه چيز به سرپرستي محمد طيب جوان، 
مدير بازرگاني مركز كه س��ابقه همكاري 
با نادر طال��ب زاده در »افق نو« را داش��ت، 
مختصر و جم��ع و جور ش��كل گرفت. در 
اين دوره از »هنر و تجربه« تعداد سينماها 
افزايش يافت، اكران هاي مستند، انيميشن 
و نمايش هاي اس��تاني پررنگ تر شد و در 
كنار آثار داستاني، با توجه به حوزه مأموريت 
مركز گس��ترش، به سينماي مستند بهاي 

بيشتري داده ش��د. تنوع و تعدد سالن ها، 
نارضايتي از اكران هاي شناور دوره قبل را 
كمتر كرد اما نمايش آثار ارگاني و سفارشي 
در اين دوره افزايش يافت. »كاپيتان من«، 
»نويسنده مرده است« و »مقيمان ناكجا« 

از آثار پرمخاطب اين دوره بودند. 
 آغاز دوره سوم

محم��د طيب ج��وان، تابس��تان ۱40۲ از 
مركز گسترش به سازمان سينمايي رفت 
و مسعود سفلايي، استاد دانشگاه جاي او را 
گرفت. تغيير دولت و حضور رائد فريدزاده 
در سازمان سينمايي به جاي محمد خزاعي، 
اين تصور را ايجاد مي كرد كه خط مش��ي 
كلي »هن��ر و تجربه« تغيير  كن��د، اما اين 
اتفاق رخ نداد. تع��داد برنامه هاي نمايش، 
نقد و بررسي و اكران هاي استاني رشد پيدا 
كرد، اما تعداد آثار شاخصي كه در اين دوره 
روي پرده رفتند، زياد نيس��ت. استقبال از 
»ايس��اتيس« به عنوان مس��تندي كه به 
تاريخ ي��زد مي پردازد يك��ي از نقاط عطف 

اين دوره است. 
 خانه »هنر و تجربه«

در آغ��از يازدهمين س��ال فعاليت »هنر و 
تجربه« با نگاه به وضعيت كلي س��ينماي 
ايران و آشفتگي و سردرگمي سرمايه گذاران 
و تهيه كنندگان آثار متفاوت، به نظر مي رسد 
»هنر و تجربه« نيازمند بازس��ازي هويت 

خود است. اختصاص يك س��الن واحد به 
عنوان پاتوق براي اين گروه سينمايي لازم 
است. نمايش كوتاه مدت فيلم هاي مستند 
و انيميشن، پيش از آنكه مخاطب خاص اين 
آثار، آنها را بيابد و براي تماشاي شان اراده 
كند، به كار نمي آيد. در س��الي كه گذشت 
تعداد زيادي فيلم در »هنر و تجربه« روي 
پرده رفت اما نبود ي��ك مركز تخصصي و 
ثابت، قطع��اً در فروش و ديده ش��دن اين 

آثار اثر داشت. 
مي توان به ماهيت »هن��ر و تجربه« انتقاد 
داشت، مي توان به اكران بعضي آثار در هر 
دوره خرده گرفت، اما اين مس��ير ۱0ساله 
حاوي تجربيات بس��ياري است كه بخشي 
از سينماي ايران است و نبايد يكسره آن را 
ناديده گرفت. براي شروع دهه دوم فعاليت 
»هنر و تجربه« بايد به ي��ك خانه و مكان 
ثابت فكر ك��رد، به فضايي كه اك��ران آثار 
خاص را ف��ارغ از زمانبندي ج��دول اكران 
مرسوم، ساماندهي كند. يكي از سينماهاي 
قديمي شهر كه مالكيت دولتي دارند مانند 
سينما بهمن يا سپيده كه متعلق به حوزه 
هن��ري و در فضايي دانش��جويي و پرتردد 
هستند، مي تواند خانه اين گروه سينمايي 
باشد؛ س��ينمايي كه دسترسي به آن براي 
جوانان و دانشجويان ارزان و سريع باشد و 
در طول سال، يك سالن ثابت براي نمايش 
اين آثار داشته باش��د تا مخاطبان همواره 
براي ديدن تجربه هاي نو در اين سينما به 

آن رجوع كنند. 
يك��ي از مش��كلات ج��دي اي��ن روزهاي 
سينماي ايران، كاهش توليدات باارزش و 
تجربه هاي متفاوت است، حمايت از اكران 
اين آثار به هر ش��كل، توليد آنها را تضمين 
مي كن��د. بخش خصوصي و س��ينماهايي 
كه اغلب ش��ان در مال ه��ا و مراكز تجاري 
قد علم كرده اند، نمي توانند بس��تري براي 
رش��د س��ينماي هنري و تجربي باش��ند، 
اختصاص يك سينماي باهويت به اين آثار، 
بهترين راه براي حمايت و توجه به اين نوع 

فيلم هاست. 

»هنر و تجربه« هنوز يك سينماي ثابت ندارد
يك دهه چشم انتظاری چه زمانی به پايان می رسد؟

فيلم هاي کمدي فله ای کنونی
در تاريخ سينما ماندگار نمی مانند

حسن وارسته از فيلمنامه نويسان باسابقه سينما و تلويزيون، با 
انتقاد از وضعيت كيفي حال حاضر فيلم هاي كمدي مي گويد: با 
احترامي كه براي سينماي كمدي قائل هستم، بايد بگويم اين 
سينما در اين سال ها به سمتي رفته كه فقط جذب مخاطب 
به هر نحو برايش اهميت دارد كه من به ش��خصه اين روند را 
نمي پسندم. وقتي فيلم هاي كمدي را مي بينيد شايد لحظات 
و آيتم هايي هم مشاهده كنيد كه واقعاً بامزه و جذاب هستند 
اما در مقايس��ه با كمدي هاي دنيا كه در آنها يك شاه پيرنگ 
وجود دارد و علاوه بر جذابي��ت و بامزگي ارزش هاي هنري و 
انسجام روايي در آنها ديده مي شود، اين ويژگي ها در بسياري 
از آثار كمدي ما وجود ندارد. در برخي از كمدي هايي كه شاهد 
هس��تيم معمولاً فيلمنامه نويس و فيلمس��از با اكتفا بر چند 
شوخي رايج در فضاي مجازي مثل شوخي هاي اينستاگرامي 
قصه اي س��رهم كرده و آن را جلوي دوربين آورده است و در 
كنار آن آمارهاي اعلام شده مثل آمار ميزان بيننده ها و آمار 
فروش به ملاك و معيارهايي براي برتري و كيفيت فيلم ها هم 
تبديل شده اس��ت. وقتي از كمدي فاخر صحبت مي شود به 
شخصه ياد »اجاره نشين ها«، »دايي جان ناپلئون« و به طور 
كل سينماي كمدي دهه ۱۳۶0 و ۱۳۷0 مي افتم، زماني كه 
خانواده ها فيلم هاي كمدي را دوست داشتند و اين فيلم ها هم 
تأثيرگذار بودند. در بين كمدي ه��اي فله اي كه اين روزها در 
سينماي ايران توليد مي شود، واقعاً 
چه آثاري در تاريخ س��ينماي 
ايران ماندگار خواهد بود، به 

عقيده من هيچ. 

در حوزه نشر کودك
 با آشفتگي روبه رو هستيم

سولماز خواجه وند، عضو هيئت مديره انجمن نويسندگان كودك 
و نوجوان درباره وضعيت نشر كتاب كودك مي گويد: متأسفانه 
ما ش��اهد حضور و فعاليت ناشراني هس��تيم كه با نگاهي صرفاً 
اقتصادي وارد بازار نشر مي ش��وند و عمده  توليدات شان ترجمه 
است. اين ترجمه ها كه معمولاً از سوی افرادي بي تجربه و بدون 
حضور و نظارت سرويراس��تار و دبير انجام مي ش��ود، از كيفيت 
خوبي برخوردار نيستند؛ كتابي كه براي چندمين مرتبه به دست 
مترجم سپرده شده و به وضوح ردپاي رونويسي از ترجمه هاي 
پيش��ين همان كتاب را در نس��خه  جديد مي بيني��م. در واقع 
مي توانيم بگوييم در اين بخش با يك آش��فتگي روبه رو هستيم 
تا جايي كه يك كتاب با عناوين مختلف به دس��ت مترجمان و 
ناش��ران مختلف به چاپ مي رس��د. اين روند مي تواند مخاطب 
نوپا را به خوانش كتاب بدبين و حتي به طور كل منصرف كند. از 
ديگر رو در توليدات همين دست ناشران با كتاب هايي مواجهيم 
كه فاقد حضور ويراستار هستند و به نوعي رسم الخط معيار كه 
كتاب هاي درسي با آنها تأليف شده و مورد شناخت كودك است، 
رعايت نمي شود! گويي اصلًا كتاب ها ويراستار ندارند يا اگر دارند 
به قدري ناآگاه هس��تند كه مثلًا نمي دانند ك��ودك و نوجوان 
سال هاس��ت به جاي همزه از »ي ميانجي« اس��تفاده مي كند! 
براي مثال كودك نوخوان پايه  
اول و دوم تا ميانه هاي پايه  
سوم دبستان اصلًا با شكل 
ظاهري همزه آشنا نشده، 
اما در كتاب غيردرسي با 
اين نشانه مواجه مي شود 
و طبيعتاً برايش ناخوانا 

خواهد بود. 

خواندن كتاب هاي چاپي در زمانه هوشمند چه مزيتي دارد؟

يادگاري ماندگار کتاب ها
  احمد محمدتبريزي

كتاب ها حامل خاطرات زيادي با خودش��ان هس��تند. كتابخواناني كه كتاب هاي شان را از 
كتابفروشي هاي شهر خريده اند تا بعداً در موقعيتي مناس��ب پاي خواندن كتاب بنشينند، 
متوجه بار خاطراتي كتاب ها هستند. كتاب ها در زمانه اي كه همه چيز مجازي شده، ارزشي 
بيش��تر از يك ش��ي ء پيدا كرده اند. كتاب ها در دنياي شلوغ ش��بكه هاي اجتماعي و هوش 

مصنوعي، به مرور زمان ارزش هاي معنوي زيادي پيدا مي كنند. 
كتابخوانان حرفه اي معتقدند كتاب ها روح دارن��د و روح آن كتاب، به صاحب و خواننده اش 
تعلق دارد. كسي كه كتابي را به دست مي گيرد و مشغول خواندنش مي شود، هنگام مطالعه 
احساس و خاطرات مختلفي را تجربه مي كند. گاهي گوشه كتاب چند كلمه اي را مي نويسد 
و گاهي ديگر زير جملات مهم كتاب خط مي كش��د تا بعداً هنگام رجوع به كتاب، راحت تر 

بخش هاي مهم متن را پيدا كند. 
مهم ترين يادگاري كتاب هاي چاپي مي تواند همين مرور خاطرات باشد. اينكه كتاب را از كدام 
شهر و كتابفروش��ي خريده اي و با چه حس و حالي مطالعه اش كرده اي. ما بعضي از كتاب ها 
را هنگام عاشق شدن مي خوانيم، بعضي را در سفر مطالعه مي كنيم و بعضي كتاب هاي ديگر 
همدم تنهايي ما در لحظات سخت زندگي مي شوند. تمام اينها به بخشي از خاطرات خواننده 
كتاب تبديل مي شود و تا پايان عمر و تا زماني كه مالك آن كتاب است،  همراهش باقي مي ماند. 

براي دارندگان و خوانندگان كتاب ها، اين حس ها ارزش فراواني دارد. 
اين كتاب ها همراه خودشان عطر، بو و احساس��ي متفاوت به همراه دارند. شايد خواننده اي 
هنگام خواندن كتاب، چند قطره اش��كي روي صفحات كتاب ريخته و همان چند قطره در 
گذر زمان به يك يادگاري باارزش تبديل شده اس��ت. شايد خواننده ديگري هنگام خواندن 
جملاتي باب دلش از يك كتاب، نام محبوبش را كنار صفحه اي نوشته و با اضافه كردن تاريخ 
آن روز، سعي كرده احساسات آن لحظه اش را جاودانه كند. تمام اين يادگاري ها، آن كتاب را 

در ذهن مان ماندگار مي كنند و در حكم نشانه اي براي مرور خاطرات گذشته مي شوند. 

  هاله اشيا
والتر بنيامين، نويسنده و فيلسوف آلماني در همين رابطه از هاله اشيا سخن مي گويد؛ هاله اي 
كه همان حس و حال و خاطراتي كه يك شي ء را در برگرفته شامل مي شود و براي هميشه 
با آن شي ء باقي مي ماند. اين ويژگي مهمي است كه به هيچ عنوان كتاب هاي الكترونيك را 
در بر نمي گيرد. كتاب هاي الكترونيك براي خوانندگانش فقط تعدادي كلمه بدون احساس 
هستند كه از پشت مانيتور يا تلفن همراه خوانده مي شوند. در اين سبك از كتابخواني ديگر 
از بوي كتاب و احساس به دس��ت گرفتن كتاب خبري نيست. همه چيز مصنوعي است و در 

چيزهاي مصنوعي نبايد دنبال خاطره و احساس گشت. 
در كتاب هاي الكترونيك و نمايشگرهاي نشان دهنده شان، شور و شوقي بابت خريدن و داشتن 
كتاب ها وجود ندارد. خبري از آن هاله اي كه نويسنده آلماني از آن صحبت مي كند، نيست و 

همين نشان مي دهد تكنولوژي بخش مهمي از حس ها آدم ها را از بين برده است. 
كس��اني كه كتاب هاي الكترونيك مي خوانند، دركي از داش��تن كتابخانه و لذت نگاه كردن 
به كتاب هاي داخل آن ندارند. آنها هيچ وقت مشقت لذتبخش در جعبه گذاشتن كتاب ها و 
باز كردن آنها را در محلي جديد درك نمي كنند. يكي از مسائلي كه كتابخوانان با آن درگير 
مي شوند،  در كارتن گذاشتن كتاب ها به خاطر جابه جايي خانه شان است؛ كساني كه توان دل 
كندن از كتاب هاي شان را ندارند و نمي توانند به راحتي از خاطرات شان دل بكنند، براي آنها 

در كارتن گذاشتن و از كارتن بيرون آوردن مثل يك آيين باشكوه مي ماند. 
 كنشي براي بازيابي خاطرات

بنيامين معتقد است كتابخانه ها جايگاه خاطرات هستند و باز كردن و بيرون آوردن كتاب ها از 
جعبه ها با كنش بازيابي خاطرات همراه است. او در اين رابطه چنين مي نويسد: »اين كار نه تنها 
افكاري را به يادمان مي آورد بلكه تصاوير و خاطرات كتابي را با تردستي تمام در خاطرمان زنده 
مي كند: خاطراتي از شهرهايي كه در آنها اين گنج ها را پيدا كرديم، يادهايي از حراجي هايي 
كه بعضي از اين كتاب ها را خريديم، خاطراتي از همه آن اتاق هايي كه اين كتاب ها را در آنها 
نگهداري مي كرديم. كتابي كه از جعبه بيرون مي آورم، در آن لحظه كوتاه كه مي خواهم آن را 
سر جايش بگذارم، ناگهان در دستانم به يك مظهر، يادگاري يا بازمانده تبديل مي شود، جزئي 

از دي .  ان . اي كه مي توان تمام بدن را بر اساس آن دوباره ساخت.«
هر نسخه اي از كتابي سرگذش��ت و سرنوش��ت خودش را پيدا مي كند كه از ديگر كتاب ها 
متفاوت است. حال و هوايي كه كتاب را خريديم و آن را خوانديم براي هميشه در ذهن مان 
نقش مي بندد و با نگاهي به آن كتاب و با مرور و بازخواني اش بس��ياري از اين خاطرات زنده 

مي شود. 
بهتر است كتاب ها را مثل اش��يايي بي جان نبينيم. كلمات به كتاب ها زندگي مي بخشند و 
اين جان بخش��ي باعث مي ش��ود آنها به همراهان خوب براي خوانندگان شان تبديل شوند؛ 
همراهاني وفادار و بدون توقع كه هر لحظه چشم انتظار خوانده شدن هستند و از مصاحبت با 

آدم ها لذت فراواني مي برند. 

شاعر آييني بايد درك عميقي
 از عقايد ديني داشته باشد

مهدي امين فروغي از استادان دانش��گاه ويژگي هاي شعري حاج علي  
آهي را چنين بيان مي كند: ح��اج آقا آهي در ش��عر آييني جايگاهي 
بسيار خاص داشتند. ايشان نه تنها به عنوان يك شاعر، بلكه به عنوان 
يك متفكر و عارف كه به عمق مسائل ديني و اعتقادي آگاهي داشتند، 
شناخته مي شدند. حاج آقا آهي به شدت به محتواي اشعار توجه داشت 
و معتقد بود كه ش��اعر آييني بايد درك عميقي از عقايد ديني داشته 
باش��د و در عين حال، بايد از ادبيات و فنون شعري نيز بهره مند باشد. 
ايشان به دقت بررسي مي كردند كه آيا الفاظ و تعبيرات به كار رفته در 
شعر، با مقام الهي يا مقام امامت تناسب دارد يا خير. شعر آييني به نوعي 
ادبيات اطلاق مي شود كه در آن شاعر با اس��تفاده از ابزارهاي هنري و 
زباني، مفاهيم ديني و اعتقادي را به تصوير مي كشد. اين نوع شعر بايد 
در چارچوبي حركت كند كه هم از نظر ش��كلي و هم از نظر محتوايي، 
با اصول ديني و فرهنگي جامعه همخواني داشته باشد. شعر آييني به 
طور خاص در خدمت س��تايش اهل بيت)ع(، بي��ان مصائب و فضائل 
آنها و انتقال معارف ديني است. در دوره هاي اوليه اسلامي، شعر تنها 
رسانه اي بود كه در جامعه وجود داشت و شاعران از آن براي بيان اغراض 
مختلف استفاده مي كردند. شيعيان نيز از اين رسانه به خوبي استفاده 
و ش��اعراني ظهور كردند كه شعرش��ان مورد تش��ويق امامان)ع( قرار 
گرفت. از جمله اين ش��اعران مي توان 
به عبدي كوفي اشاره كرد كه شعر 
او به گونه اي ب��ود كه حتي امام 
صادق)ع( فرمودند: »يا معش��ر 
الش��يعه، علموا اولادكم ش��عر 
العبدی/ ای شيعيان، 
ب��ه فرزندان تان 
اشعار عبدی را 

بياموزيد.«

نمای نزديكجالب ترين

براي شروع دهه دوم فعاليت »هنر و تجربه« بايد به يك خانه و مكان ثابت فكر 
كرد، به فضايي كه اكران آثار خاص را فارغ از زمانبندي جدول اكران مرسوم، 
ساماندهي كند. يكي از سينماهاي قديمي شهر كه مالكيت دولتي دارند مانند 
س��ينما بهمن يا س��پيده كه متعلق به حوزه هنري و در فضايي دانشجويي و 

پرتردد هستند، مي تواند خانه اين گروه سينمايي باشد
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  نقل قول

   کتاب

كارگردان: جوزپه تورناتوره
قصه  سينما پاراديزو، درباره  كودكي با نام سالواتوره دي ويتا يا توتو است؛ كودكي عاشق 
سينما كه هر روز با نهايت شوق و هيجان به سينما پاراديزو، تنها سالن سينماي نزديك به 
محل زندگي اش مي رود و فيلم مي بيند و تا جايي كه بتواند پايش را به اتاق آلفردو، آپاراتچي 
سينما هم باز مي كند. قصه  عشق توتو به سينما، آنقدر دقيق به تصوير كشيده مي شود كه 
مخاطب در طول فيلم، هرگز به خودش جرئت زير س��ؤال بردن باورهاي او نسبت به اين 

مديوم را نمي دهد. 

نويسنده: دوبراوكا اوگرشيچ
رمان »وزارت درد« داستان تجزيه كشور يوگسلاوي و تبعيدشدگان اين كشور به هلند است. 
اين رمان درباره جنگ، فروپاشي، هويت ملي، مهاجرت، بي وطني، زبان، ادبيات و تأثير سياست 
بر تمامي اينهاست. شخصيت اصلي اين رمان زني يوگسلاو )كروات( است كه با مهاجرت به 
هلند، براي ماندن و گرفتن اجازه اقامت، مشغول تدريس زبان هاي يوگسلاويايي به تعدادي 
مهاجر هموطن ديگر مي شود. اين زن  در پي تدريس چيزي است كه ديگر وجود و موضوعيت 

ندارد، حتي براي هموطنانش كه روزي به زبان و فرهنگ يوگسلاوي پايبند بوده اند. 

معرفي فيلم | سينما پاراديزو معرفي كتاب |  وزارت درد

برشي از كتاب  

كتاب دوستانى هستند كه از ترس اينكه گنجينه  كتاب شان را برای هميشه از دست 
بدهند، هرگز كتاب امانت نمى دهند. )يك ضرب المثل قديمى عربى اندرز مى دهد كه 
»كسى كه كتاب امانت مى دهد، يك احمق است، اما كسى كه كتاب را پس مى دهد، 
احمق تر اس��ت.«( من به پيروی از توصيه  هنری ميلر هميشه اهل امانت دادن كتاب 
بوده ام: »كتاب ها هم مثل پول دائماً بايد در گردش باش��ند. تا جايى كه بشود، قرض 
بدهيد و قرض بگيريد، هم كتاب را و هم پول را! مخصوصاً كتاب را، كتاب ها به مراتب 
بيش��تر از پول، چيزی برای عرضه كردن دارند. كتاب فقط يك دوس��ت نيست، بلكه 
مى تواند دوس��تان بس��ياری براي تان به ارمغان بياورد. زمانى كه ب��ا ذهن و روح تان 
صاحب كتابى هستيد، ثروتمنديد، اما وقتى آن را به شخص ديگری بدهيد، سه برابر 

ثروتمنديد.«
تولستوي و مبل بنفش اثر نينا سنكويچ

سؤالي كه ناراحتم كرده اين است كه اگر خدا نباشد، چه كسي حاكم بر سرنوشت انسان 
است و به جهان نظم مي دهد؟

بزدومني با عصبانيت در پاس��خ اين س��ؤال كاملًا بي معني گفت: »انسان خودش بر 
سرنوشت خودش حاكم است.«

خارجي به آرامي جواب داد: »ببخش��يد، ولي براي آنكه بتوان حاكم بود، بايد حداقل 
براي دوره  معقولي از آينده، برنامه  دقيقي در دست داشت، پس جسارتاً مي پرسم كه 
انسان چطور مي تواند بر سرنوشت خود حاكم باشد در حالي كه نه تنها قادر به تدوين 
برنامه اي براي مدتي به كوتاهي مثلًا هزار سال نيس��ت بلكه حتي قدرت پيش بيني 

سرنوشت فرداي خود را هم ندارد؟«
 مرشد و مارگريتا اثر ميخائيل بولگاكف


