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رويكرد كانون به توليد پويانمايي جشنواره اي نيست 
گفت وگوي »جوان« با ليلا ميرهادي، مدير و كارشناس پيشكسوت عرصه پويانمايي 

پويانمايي اگرچه هنوز به تبعيت از 

جواد محرمي
س�ينماي اي�ران تبدي�ل به يك   گفت  وگو

صنعت نشده اس�ت اما نمي توان 
پيشرفت هاي آن را كتمان كرد. اسكار بهترين انيميشن كوتاه 
براي يك فيلم پويانمايي از ايران كه از توليدات كانون پرورش 
فكري كودكان و نوجوانان است، باعث شد با يكي از مديران و 
كارشناس�ان پيشكس�وت اين مرك�ز گفت وگو كني�م. ليلا 
ميرهادي در مقطعي مديريت بخش توليدات سينمايي كانون 
را بر عهده داشته و س�ال ها به عنوان كارشناس پويانمايي به 
فعاليت پرداخته است. وی هم اكنون كارشناس بخش فيلمنامه 
كانون است.  اينكه توليدات پويانمايي اين مركز تا چه اندازه 
در ارتباط گيري با مخاطب هدف يعني كودك و نوجوان موفق 
ب�وده از اصلي تري�ن بخش ه�اي اي�ن گفت وگ�و اس�ت. 

 اثر پويانمايي »در سايه سرو« اسكار بهترين پويانمايي 
كوتاه را در آخرين دوره اين رويداد سينمايي به خود 
اختصاص داد. پويانمايي در كش�ور ما طي يك دهه 
اخير از رشد كمي و كيفي خوبي بهره مند بوده است، 
اما در سايه سرو به نظر مي رسد شاخص هاي متفاوتي 
را شامل مي شود. به طور كلي نظرتان درباره اين اثر 

چيست؟
ما به فيلم ها از دو منظر نگاه مي كنيم؛ يكي از نظر محتوا و يكي هم 
ساختار. محتوا زماني مي تواند در انتقال پيام به موفقيت برسد و 
با مخاطب خود ارتباط بگيرد كه با س��اختار همسو باشد. در واقع 
هم ساختار دراماتيك فيلمنامه در اين فرايند نقش ويژه اي دارد 
و هم نگاهي كه فيلم بر اساس آن ساخته مي شود. به نظر مي رسد 
فيلمساز توانسته اس��ت حس و حال ارتباط يك پدر و دختر را به 
خوبي در يك انيميشن بي كلام انتقال دهد، البته برخي جاها اين 
حالت هاي روحي يا عصبي كه پدر دچار آن مي شود و آن ترومايي 
كه معلوم است از حادثه جنگ به دوش مي كشد را دختر هم با آن 
زندگي كرده و از پس آن برآمده اس��ت، چون در حال مراقبت از 
پدر خود است و براي او دل مي سوزاند، يعني ما شاهد مهر، علاقه 
و دلسوزي دختر براي پدر هستيم و اين خيلي ملموس است. اين 
را ما در زندگي واقعي هم مي بينيم كه كس��ي در حال مراقبت از 
يك بيمار است و درد خود را فراموش مي كند، اين البته در رابطه 
دختر مادري قوي تر اس��ت. من خودم در آثارم عنصر مادر برايم 
خيلي محوري است. دختر س��عي مي كند به رغم همه سختي ها 
حالش خوب باشد و اين حال خوب را سعي مي كند به پدرش هم 

منتقل كند. 
گفته مي ش�ود تكنيك دوبع�دي ك�ه در توليد اين 
انيميش�ن ب�ه كار رفت�ه تكنيك س�ختي اس�ت و 

دشواري هاي خاص خود را دارد. نظر شما چيست؟ 
تكنيك دوبعدي را نمي شود بگوييد سخت يا آسان است. تكنيك ها 
بر اساس موضوعي كه انتخاب مي ش��وند به كار گرفته مي شوند. 
وقتي ما موضوع��ي خيلي فانت��زي داريم، مثل انيميش��ن هاي 
س��رگرم كننده اي كه براي بچه ها س��اخته مي ش��وند، بيشتر از 
تكنيك هاي سه بعدي استفاده مي شود كه ورود به آسمان و فضا 
و پويايي كاراكتره��ا و تخيل صرف را كه مبتني ب��ر بازي بچه ها 
س��اخته مي ش��وند، اين تكنيك براي ما بيشتر ميس��ر مي كند. 
فيلم هايي كه حسي است و انيميش��ن بدون كلام و با فضاسازي 
و شخصيت سازي با پس زمينه و انتخاب رنگ توناليته ها و كات ها 
و ريتمي كه فيلمساز انتخاب مي كند، سعي مي كند حس و حال 
را به بيننده انتقال دهد. ش��ايد اگر اين موضوع به شكل يك فيلم 
معمولي با حضور بازيگران واقعي س��اخته مي شد، به اين زيبايي 

نمي شد مخاطب را درگير حس و حال كنيم. تكنيك دو بعدي به 
نظر من بسيار تكنيك لطيفي است. در واقع شخصيت پردازي هاي 
اين دو پرسوناژ پدر و دختر بسيار ساده اس��ت و با چند خط رقم 
خورده اس��ت، البته من به عنوان يك انيميشن ساز فكر مي كنم 
تأكيد روي ويژگي هاي صورت شخصيت پدر مي توانست نباشد 
يا كمرنگ تر باش��د. ما كلًا بدن شخصت ها را هم به شكل خطوط 
مي بينيم، اما كلًا استفاده از خطوط ساده در شخصيت پردازي و 
اس��تفاده از خطوط دوبعدي نياز ما را به پرسپكتيو و عمق تصوير 

كاهش مي دهد و ديگر نيازي نيست ما جزئيات صحنه را ببينيم 
و مطلع شويم و كمك مي كند مخاطب بسياري از جزئياتي را كه 

دوست دارد خودش در ذهن خودش خلق كند. 
به نظر مي رسد اين اثر پويانمايي بسياري از نشانه هاي 

محلي و بومي را به شكلي ظريف نشان مي دهد. 
بله و آن كات هايي كه به گذشته مي خورد به خوبي نشان مي دهد 
اين پدر و دختر س��ال هاي پس از جنگ را س��پري مي كنند. ما 
فيلم هاي ديگري هم در كانون داشتيم مثل شنگول و منگول كه 
بسيار جوايز جهاني مي گرفت و دوبعدي و حسي ساخته شده بود و 
سادگي فرم در آنها مخاطب را درگير مي كرد و يك حسن محسوب 
مي ش��د. در واقع كانون يكي از س��ردمداران تكنيك دوبعدي در 
جهان شده بود كه با خطوط و طراحي ساده مفاهيم انساني عميق 
را به مخاطب انتقال مي داد. ويژگي اين كارها اين اس��ت كه كلام 
ندارند و صحنه و شخصيت پردازي داستان را جلو مي برد. در فيلم 
ما با نگاه آن ماهي وارد داستان مي شويم كه از تنگ آب روي زمين 
مي افتد و از حيات خود جدا مي شود و صداي موج آرام دريا را داريم. 
براي نشان دادن فشارهاي عصبي پدر كه ناشي از جراحات جنگ 
است، المان ها و نشانه هاي خوبي استفاده شده، در واقع از عناصر 
صحنه بهترين استفاده انجام شده است. آيينه، شيشه، تنگ و آب 
و البته برخي جاها اغراق هايي هم به چشم مي خورد. به نظرم اگر 
آنجايي كه پدر خيلي درگير بيماري است تعديل مي شد، بهتر بود. 
آنجا كه براي مثال دختر مي خواهد به او دارو بدهد، شايد زيادي 
فضا دچار خشونت مي شود. قرار است نشان داده شود كه حال پدر 
خوب نيست و اين به نظرم مي توانست قدري ملايم تر نشان داده 
شود؛ شرايطي كه سبب مي شود دختر با تأكيد روي پخش و پلا 
شدن وس��ايل خانه از خانه قهر كند. مي خواهم بگويم كه رابطه 
دختر و پدر در عالم هستي اصولاً رابطه پيچيده و عميقي است و 
با رابطه مادر و دختر متفاوت است. اينجا اما دختر نااميد مي شود 
آنقدر كه قهر از خانه را انتخاب مي كند. ما اينجا خوشبختانه با يك 
پدر بد مواجه نيستيم اما با پدري مواجهيم كه برخي مواقع حالش 
بد مي شود و اين دست خودش هم نيست و ناشي از يك جراحتي 
است كه به شكلي بيروني براي او اتفاق افتاده است. به نظرم همان 
ماهي و تنگ كافي بود و حس را منتقل مي كرد. زيباترين بخش 
انيميشن اين شعر را براي من تداعي مي كرد كه من خود به چشم 
خويشتن ديدم كه جانم مي رود. آنجايي كه دختر مي رود و روح 
پدر را به دنبال خود مي كش��د و حتي يك آهي هم مي كش��د. 
براي من اين صحنه خيلي خوب بود و فكر مي كنم با فرهنگ 
ما و آن رابطه هاي خانوادگي مان خيلي نزديك بود، اما اينكه 
دختر انگار به بن بست رس��يده از اينكه حال پدرش را 
خوب كند را من نپسنديدم. به نظرم مخاطب 
ترجيح مي دهد دختر راهي پيدا كند براي 
ادامه، نه اينكه خسته شود و رها كند. اين 
البته يك حس و حال شخصي است و فكر 
مي كنم در اغلب مخاطبان مي تواند حسي 

مشترك باشد. 
در اين اث�ر پويانماي�ي دو كاراكتر 
انساني بيش�تر نداريم، اگر نهنگ 
را كن�ار بگذاريم. فك�ر نمي كنيد 
كاراكتره�اي انس�اني بيش�تري 

داشتيم بهتر نبود؟ 
فكر نمي كنم، وقتي ما شخصيت هاي 
ديگ��ري را وارد كني��م، مجبوري��م 
قصه پردازي كنيم و به زمان بيشتري 

نياز داريم. 

براي مثال مادر را در يك قاب عكس�ي مي ديديم يا 
كاراكترهاي ديگ�ر را صرفاً در پس زمينه مش�اهده 
مي كرديم نه اينكه خيلي جلو بيايند تا مجبور باشيم 

آنها را خيلي جدي وارد قصه كنيم. 
به نظرم قدرت اينها را كم مي كرد، حتي در قاب عكس روي ديوار 
ما فقط پدر را مي بينيم، البته ما پرنده ها را هم داريم به عنوان يكي 
از عناصر خيلي ق��وي صحنه كه من خيلي نقش آنها را دوس��ت 
داش��تم. وقتي حال پدر خوب اس��ت پرنده ها، آب دريا و درخت 
همه حضوري زنده دارند و انگار خوش��حالند. دختر خانه را جارو 
مي كند، پدر قايق را رنگ و راديو را روشن مي كند و خيلي خوب 
است كه راديو پارازيتي است و خيلي صدا به زور از آن درمي آيد و 
حال پدر به آرامي در حال خوب شدن است، البته حال پدر در رفت 
و آمد اس��ت. دوباره وقتي مي بيند نمي تواند نهنگ را نجات دهد، 
حالش بد مي شود. يك ذره سختي و نااميدي مي تواند دوباره او را 
به حالت هاي عصبي برگرداند. من عزيزاني را كه دچار آسيب هاي 
روحي ناش��ي از جنگ ش��ده اند از نزديك ديده ام، آنه��ا در عالم 
خودشان حال شان بد مي شود. تلاش براي نجات نهنگ هم روي 
حال پدر تأثيری مثبت دارد اما من فكر مي كنم كارهايي كه دختر 
براي نجات او انجام مي دهد، مؤثرتر اس��ت؛ رفتن زير آب و خالي 

كردن فضايي كه سبب شود آب بيشتري به نهنگ برسد. 
فكر نمي كنيد تقابلي ميان پ�در و دختر وجود دارد؟ 
انگار ق�رار بوده دختر مثبت باش�د و پدر زيرس�ايه 

شخصيت دختر قرار گيرد. 
به نظرم ب��ه خاطر اينكه پدر آس��يب ديده اس��ت، نمي توان اين 
تقس��يم بندي را انجام داد. اگر در شرايط عادي بود، شايد مي شد 

چنين نظري داشت. 
استفاده از رايانه در اين س�بك از انيميشن سازي را 

چگونه ارزيابي مي كنيد؟ 
من هميشه به بچه هايي كه علاقه به كار پويانمايي دارند مي گويم 
كه فكر نكنيد رايانه ناجي شماس��ت. يارانه به سرعت و دقت كار 
كمك مي كند، اما در »در س��ايه سرو« سادگي كار فداي تكنيك 

و رايانه نشده است. 
نكته خيل�ي مثبتي ك�ه در اي�ن ثر ديده مي ش�ود، 
استفاده خيلي خوب از اقليم و جغرافياست. اين در 
رنگ بندي كار هم خيلي خوب خود را نشان مي دهد. 
از رنگ هاي زنده و شاد استفاده شده است. آب دريا و 
آسمان خوش رنگ هستند. فضاسازي محيط و اقليم 

اغلب آرام بخش است. 
بله حتي موجودات زنده و محيط زيس��ت خيلي زنده و پوياست. 

پرنده ها، نهنگ، دريا و ساحل انگار همه جان دارند و حرف مي زنند. 
نهنگ هم بهانه اي است براي اينكه آن جرقه هاي وجودي پيرمرد 
روشن شود. به نظرم تكنيك و ساختار كار خيلي كمك كرده است. 
من مدام دنبال اين ب��ودم كه ببينم كجاها س��اختار از فيلمنامه 
جداش��ده و مي ديدم كه مدام باه��م انطباق دارن��د. برخي جاها 
مي توانست دچار اين آسيب شود كه المان هاي گل درشتي ببينيم 
اما خوشبختانه اين اتفاق نيفتاده است. من فكر مي كنم خيلي از 
تصاوير در ذهن مخاطب ساخته مي شود. فيلم هاي موفق همه چيز 
را نشان نمي دهند. من دوسه بار گشتم ببينم، آن چيزي كه حس 
كردم را دقيقاً در فيلم مشاهده كردم و ديدم كه نه اينطور نيست و 
آنجايي كه دختر به زير آب مي رود و قصد دارد نهنگ را نجات دهد، 

چقدر سوررئال كار شده است. 
چقدر اين اثر پويانمايي را مناسب كودك مي دانيد؟ 

من اولين ويژگي ای كه در فيلمنامه ها به دليل مس��ئوليتي كه بر 
عهده دارم مورد توجه قرار مي دهم، اين اس��ت كه ببينم چه اندازه 
از منظر كودك است. به نظرم اين انيميشن اصلًا مخاطب كودك 
را با خود ندارد و بهتر است بگويم اصلًا مناسب كودك نيست. براي 
مثال خيلي مهم اس��ت كه مخاطب بداند كاراكتر پدر آسيب ديده 
جنگ اس��ت و اين چيزي نيس��ت كه كودك از آن مطلع شود. در 
واقع يكس��ري اطلاعات پيش زمينه اي براي تماشاي اين اثر لازم 
است. فضاسازي فانتزي در كار كودك اهميت زيادي دارد كه اين 
اثر به آن س��مت نرفته است، حتي ش��خصيت دختر هم در سن و 
سال كودكي نيست و بزرگسال است. دختر در واقع نقشي مادرانه 
ايفا مي كند و اين حس را خيلي خوب انتقال مي دهد. براي نجات 
نهنگ همان قدر تلاش مي كند كه براي پ��در مايه مي گذارد. اين 
ايثار و ازخودگذشتگي زن و مادر را خيلي خوب تداعي مي كند. در 
عين حال كه مي دانيم دختر ازدواج نكرده و مجرد است. الان شاهد 
رجعتي در كانون پرورش فكری كودكان هستيم كه بچه ها به سمت 
كارهايي مي روند كه عامل دست در آنها جايگاه خود را دارد و رايانه ها 
عامل اصلي نيستند. در واقع كار با رايانه ديگر محور فعاليت ها نيست 
و فكر مي كنم اين خيلي اتفاق خوبي است. بچه ها در مقطع نوجواني 
ريتم هاي تند، فضاهاي هيجاني، رنگ بندي اغراق آميز و پرهيجان 

را ترجيح مي دهند و با روحيه شان بيشتر جور است. 
به نظر مي رس�د همچنان نگاه و رويكردي در كانون 
پرورش فكري ك�ودكان و نوجوانان وج�ود دارد كه 
اصالتي ذاتي براي جوايز جشنواره اي قائل است. در 
هر صورت انتظار مي رود ارتباط گرفتن با بدنه قش�ر 
كودك و مخاطب عام در اولويت باش�د و برخي آثار 
از جمله همين اثر پويانمايي »در سايه سرو« بيشتر 
مخاطب خاص دارد. در همين جش�نواره اسكار اين 
دوره ما شاهد بوديم كه پويانمايي »درون و بيرون2« 
اسكار گرفت؛ اثري كاملًا فانتزي كه كودك را به جهان 
دروني خود مي كشد و تسخير مي كند. كار خوبي هم 
اس�ت. به نظرم اين ارتب�اط با مخاطب عام از س�وي 
آثار امريكايي در اولويت اس�ت اما هنوز در كشور ما 
اهميت آن دست كم گرفته مي ش�ود. فكر نمي كنيد 

اين موضوع يك آسيب محسوب مي شود؟
به نظرم اين ن��گاه در كانون غلبه ندارد. من خ��ودم به عنوان يك 
فيلمس��از نگاه مي كنم ببين��م چقدر مخاطب ب��ا كار من ارتباط 
مي گيرد، البته داوران هم جزو مخاطبان هستند، با اين حال من 
هم معتقدم نياز اس��ت دامنه وس��يع تري از مخاطب در توليدات 
كانون مورد توجه قرار گيرد. متأسفانه در دنياي واقعي هم ارتباط 
جهان بزرگسال با كودك قدري دچار اختلال شده و به تبع آن بين 

هنرمند و مخاطب هم فاصله افتاده است. 

در پویانمایی »درسایه سرو« قرار است 
نش�ان داده ش�ود كه حال پدر خوب 
نيس�ت و این به نظرم مي توانس�ت 
ق�دري ملایم ت�ر نش�ان داده ش�ود؛ 
ش�رایطي كه سبب مي ش�ود دختر با 
تأكيد روي پخش و پلا شدن وسایل 
خانه از خانه قهر كند. مي خواهم بگویم 
كه رابطه دختر و پدر در عالم هس�تي 
اصولاً رابطه پيچيده و عميقي اس�ت 
و با رابطه مادر و دختر متفاوت اس�ت. 
اینجا ام�ا دختر نااميد مي ش�ود آنقدر 
كه قه�ر از خان�ه را انتخ�اب مي كند

ما به فيلم ها از دو منظ�ر نگاه مي كنيم؛ یكي از 
نظر محت�وا و یكي هم س�اختار. محتوا زماني 
مي تواند در انتق�ال پيام به موفقيت برس�د و 
با مخاطب خ�ود ارتباط بگيرد كه با س�اختار 
همسو باشد. در واقع هم س�اختار دراماتيك 
فيلمنامه در این فرایند نقش ویژه اي دارد و هم 
نگاهي كه فيلم بر اساس آن ساخته مي شود
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