
  احمد محمدتبریزی
از ميان رمان‌هاي كلاسيك خارجي نام 
رمان »کنت مونت كريس�تو« ب�راي ما 
ايراني‌ها از بقيه آش�ناتر است. دليل آن 
هم پرداختن كتاب‌هاي درسي‌مان به اين 
رمان بود و نام خاص كتاب سبب مي‌شد به 
خوبي در حافظه بلندمدت‌مان حك شود. 

رم��ان الكس��اندر دوم��ا داس��تاني درباره 
حس��ادت، رقابت و انتقام گرفت��ن آدم‌ها 
از يكديگر اس��ت. سراس��ر داس��تان پر از 
كينه‌جويي و نقشه كش��يدن و نبرد براي 
رس��يدن به موقعي��ت اجتماع��ي بهتر و 
عش��ق اس��ت. الکس��اندردوما ب��ا ظرافت 
خاصي داستانش را پيش مي‌برد و با ايجاد 
تعليق‌هايي درست، ‌عطش خواننده را براي 

فهميدن داستان دوچندان مي‌كند. 
 بازار داغ اقتباس

در فضاي سريال‌سازي اقتباس از رمان‌هاي 
مش��هور تاريخ ادبيات داغ ش��ده اس��ت. 
كارگردانان ت�لاش مي‌كنند ب��ه بهترين 
شكل اين رمان‌ها را به سريال تبديل كنند 
و بايد گف��ت در اين كار هم بس��يار موفق 
بوده‌اند. پس از اقتباس موفق از رمان »صد 
سال تنهايي« گابريل گارسيا ماركز، اين بار 
رماني با حال و هوايي متفاوت براي اقتباس 

انتخاب شد. 
قبلًا سريالي چهار قسمتي از »کنت مونت 
كريستو« با نقش‌آفريني ژرار دوپارديو در 
دهه90 ميلادي در فرانسه ساخته شده بود 
و حالا نسخه هشت قسمتي اين سريال در 
س��ال2024، نه تنها چيزي از نسخه قبلي 
كم ندارد، حتي در كارگرداني و بازس��ازي 
گذشته يك قدم از آن سريال جلوتر است. 

داس��تان دوم��ا اواي��ل 1800مي�لادي 
مي‌گذرد؛ جاي��ي كه ملواني ج��وان به نام 
»ادموند دانتس« در روز نامزدي‌اش، درگير 
توطئه‌اي شوم از سوي دوستانش مي‌شود. 
ادموند كه در راه بازگشت به فرانسه ناخداي 
كشتي فرعون مي‌ش��ود، ‌مورد حسادت و 
غضب كشتيراني كهنه‌كارتر قرار مي‌گيرد. 

 شروع اتفاقات تلخ
در روز نامزدي، پس��ر عموي نامزد، وقتي 
خود را در رقابت عش��قي ب��ا ادموند ناكام 
مي‌بيند با طراحي نقشه‌اي شوم با همراهي 

آن كشتيران، ادموند را به دلايل واهي راهي 
زندان��ي دورافتاده و محص��ور در ميان آب 
مي‌كند. ادموند ناخواس��ته با درگير شدن 
در نقشه‌اي مملو از خيانت و فساد به مدت 

20سال به زنداني سرد و تاريك مي‌افتد. 
س��ال‌هاي زنداني بودن، زندگ��ي ادموند 
را به ط��ور كام��ل تغيير مي‌ده��د. پس از 
سال‌ها ماندن در س��لول تاريك، ادموند به 
طور اتفاقي با كش��يش فريا آشنا مي‌شود 
كه از طري��ق تونلي مخفي وارد س��لول او 
مي‌شود. كشيش نه تنها به او دانش و سواد 
مي‌آموزد، بلكه راز گنج عظيمي در جزيره 
مونت كريستو را فاش مي‌كند. پس از مرگ 
كشيش، ادموند از جسد او براي فرار استفاده 

مي‌كند و در دريا رها مي‌شود. 
س��ال‌هاي ماندن در زندان و همنشيني با 
كشيشي دانا و دانش��مند، از ادموند آدمي 
سرسخت و هوشمند ساخته است. ادموند با 
جمع كردن دوستانش، شرايط را براي پيدا 
كردن دشمنان و اجراي نقشه‌هايش مهيا 
مي‌كند. او حالا پول و ق��درت براي انجام 
هر كاري دارد. زندگي ادموند به طور كامل 
تغيير كرده و او فقط به انتقام فكر مي‌كند. 
20 سال از سال‌هاي جواني‌اش از او گرفته 

شده اس��ت. پس از انداختن شايعه مرگ 
ادموند در زندان، نامزدش با پسرعمويش 

ازدواج مي‌كند و پدرش مي‌ميرد. 
 وفادار به رمان

سريال تا جايي كه توانسته به كتاب وفادار 
مانده و سعي كرده چيزي را از قلم نيندازد. 
بازي »س��م كلفلي��ن« در نق��ش ادموند 
كم‌نقص است. او چه قبل از زنداني شدن 
و چه پ��س از آزادي، به خوب��ي مي‌تواند 
شمايل جواني خام و آدمي پخته را نشان 
دهد. بازي با صورت كلفلين در بسياري از 
صحنه‌ها، حس عصبانيت، انتقام، نفرت و 
عشق را نشان مي‌دهد. انتخاب و بازي او 
در اين نقش، به يكي از نقاط قوت سريال 
تبديل مي‌شود كه به خوبي اجازه همراهي 

و همذات‌پنداري را به مخاطب مي‌دهد. 
همچنين ساير بازيگران نيز بازي و هنرشان 
چيزي از كلفلين كم ن��دارد. تيم بازيگري 
سريال به شكلي يكدست و حرفه‌اي كنار 
هم قرار گرفته تا قدرت تأثيرگذاري داستان 
را بيش��تر كند. قطعاً بخش��ي از مخاطبان 
سريال، داس��تان »کنت مونت كريستو« 
را مي‌دانند ولي بازي خوب بازيگران، آنها 
را براي ديدن س��ريال تا آخرين قس��مت 

ترغيب مي‌كن��د.  همچني��ن كارگرداني 
هنرمندانه و چش��م‌نواز »بيله آگوس��ت« 
دانماركي به جذابيت س��ريال اضافه كرده 
است. سريال در بازسازي صحنه‌ها و طراحي 
لباس و گريم بسيار موفق عمل كرده است. 
جايي در سريال را نمي‌بينيم كه به خاطر 
س��هل‌انگاري در طراحي صحنه يا لباس، 
‌حس گذش��ته را از مخاطب بگيرد. فضا به 
گونه‌اي است كه بيننده شخصيت‌ها را در 

پاريس قرن 19 باور مي‌كند. 
 اقتباسي درست و تماشايي

اي��ن كارگردان��ي پ��س از آزادي ادموند و 
رفتنش به رم و پاريس بيش��تر خودش را 
نشان مي‌دهد. »بيله آگوست« با دكوپاژهاي 
اصولي و درس��تش، حس قدرت و بزرگي 
شخصيت ادموند را از طريق دوربين نشان 
مي‌دهد. همه چيز به شكلي درست كنار هم 
چيده شده است تا »کنت مونت كريستو« 

به سريالي تماشايي تبديل شود. 
كارگردان براي پرداختن به س��ريال، مغز 
داس��تان را به خوبي حفظ ك��رده و اجازه 
نمي‌دهد سريال در هر قس��مت با كمبود 
داستان مواجه شود. سريال نه تنها در طول 
هشت قسمت، با صحنه‌اي اضافه و زائد پر 
نمي‌شود بلكه به شكلي صحيح حس تعليق 
را ايجاد مي‌كند. اين درك درست كارگردان 
از داستان جهت اقتباس را نشان مي‌دهد. 

كاملاً مشخص است »آگوست« شخصيت‌ها 
و فضاي كتاب الكساندر دوما را به درستي 
درك كرده و پس از آن تصميم به ساختن 
س��ريالي از كتاب كرده اس��ت. اين همان 
راز مهمي اس��ت كه اقتباس فيلمس��ازان 
خارجي از رمان‌ه��ا را به اثري تماش��ايي 
تبديل مي‌كن��د. آنها داس��تان را به خوبي 
مي‌فهمند و پ��س از آن تصميم مي‌گيرند 
به بهترين ش��كل اثرش��ان را با اقتباس از 

كتاب بسازند. 

حسادت، رقابت و انتقام در پاريس قرن19
نگاهي به سريال »كنت مونت كريستو« كه از رمان مشهور الكساندر دوما اقتباس شده است

نگاهي به فيلم »پيشمرگ«

سروده‌اي حماسي بر پرده نقره‌ای
  افشين عليار

»پيشمرگ« از آن دست فيلم‌هايي است كه بايد ساخته مي‌شد تا برخي مناسبات و كليشه‌ها 
را برهم بزند و دقيقاً برعكس همين مسئله بازگشتي به برخي كليشه‌هايي مي‌داشت كه در 
سينماي ايران جواب داده‌اند؛ س��ينمايي كه زماني در دهه60 به اوج بالندگي رسيده بود و 
مخاطب براي قهرمانش دس��ت مي‌زد. به راس��تي آخرين باري كه براي قهرمان فيلمي در 
سينماي خودمان دست زديم كي بوده است؟ پيشمرگ بيش از هرچيز قهرمان دارد؛ قهرماني 
فعال كه كار مي‌كند. غصه مردم را مي‌خورد. خون دل مردم را می‌خورد و اتفاقاً بازوهاي قطور 

و سينه ستبري ندارد، اما غرور دارد و غرور مي‌آفريند. 
فيلم در وهله اول اهميتش در بازنمايي قهرماني معاصر و از يادگاران دفاع مقدس اس��ت اما 
نمي‌توان آن را صرفاً جزو فيلم‌هاي دفاع مقدسی ناميد چراكه فيلم به جز سكانس آغازينش 
به دوران پس از جنگ اختصاص دارد، اما در مكاني كه گويي هنوز جنگ با گروه‌هاي كوموله 

ادامه دارد. 
فيلم از الگوي سفر قهرمان جوزف كمبل بهره مي‌برد ولي لزوماً خود را در چارچوب آن قرار 
نمي‌دهد. پيشمرگ اما مؤلفه‌هاي ساختار س��ه پرده‌اي سيد فيلد را به درستي رعايت كرده 
است. نقطه عطف به درستي ش��كل مي‌گيرد و ماجراي انفجار در ماشين میهمانان عروسي 
قلاب درستي مي‌اندازد تا به قصه اصلي هليكوپتر برسيم و سپس موانع يكي پس از ديگري بر 

سر راه قهرمان و نياز دراماتيك او قرار مي‌گيرند. 
حضور آنتاگونيست‌ها به درستي در قصه ش��كل گرفته و قدرت جمعي آنها در هر سه سطح 
نيروهاي متخاصم ايجاد مي‌شود. جغرافياي س��خت و پرفرازونشيب كردستان نيز كه محل 
اختفاي نيروهاي كوموله اس��ت و قهاري با افراد خود به عنوان يك چري��ك بايد به منطقه 
نيز مس��لط باش��ند، در قامت يك نيروي متخاصم عمل مي‌كند. اين نيرو خ��ود را مانند هر 
آنتاگونيست ديگري در برابر اعمال قهرمانانه پروتاگونيست قدرتمندتر میک‌ند و تا جغرافياي 
خاك دشمن ارتقا مي‌يابد، به نحوي كه عمل قهرمانانه قهاري در پرده سوم در خاك دشمن و 
در جغرافيايي است كه اين بار قهرمان در آن بيگانه است و همين امر كار او را سخت‌تر مي‌كند. 
حضور خانواده قهاري در كنارش به عنوان پاشنه آشيل عمل مي‌كند و تا آخرين اقدامات او در 
خاك دشمن مورد تهديد نيروي متخاصم اصلي يعني نژماري قرار مي‌گيرد. تجميع نيروهاي 
متخاصم از شخصيت‌هاي شرور اصلي تا جمعي كوموله و نيز جغرافيا و نقاط ضعف قهرمان 
موجب مي‌شود قهرمان فيلم با آنكه نه تني تنومند دارد و نه زندگي جاويدان و نيروي ماورايي 
بتواند با همان اندام نه چندان تنومند و درشت قهرمان شمايلي از يك قهرمان ايراني و واقعي 

معاصر كه قابل باور، اتكا و افتخارآفرين باشد. 
امري كه فيلم پيش��مرگ را تا حد زيادي توانس��ته اس��ت از فيلم‌هاي اخير توليدات ملي و 
حاكميتي در راستاي معرفي و تبيين چهره‌هاي معاصر ملي خصوصاً قهرمانان دفاع مقدس 
متمايز كند، همين امور و ظرافت است كه از طرح و شالوده دراماتيك اوليه فيلم شروع شده 
و تا انتخاب درست بازيگران و طراحي صحنه و نيز كارگرداني ادامه يابد و آن را به فيلم قابل 

پذيرش، قابل باور و ارزنده در عرصه فيلم‌هاي ملي- ميهني تبديل كند. 
شايد اگر پرده سوم فيلم و نيز چند س��كانس حل معما و گره‌گش��ايي فيلم در ميانه و پرده 
آخر با درايت بيشتري خلق مي‌ش��د يا در تدوين نيازي به حضور آن احساس نمي‌شد، فيلم 
مي‌توانست به نس��خه‌اي بالاتر از حدي كه اكنون هس��ت، ارتقا يابد و از جمله آثار شاخص 
سينماي دفاع مقدس تمام سال‌ها تبديل ش��ود، اما وجود برخي اغراق‌هاي كليشه‌اي دهه 
شصتي سينما كه عاريتي نه چندان دلپسند از سينماي باليوود است و در آن قهرمان به طرز 
شگفت‌آوري در مبارزات مسلحانه يا تن به تن بدون كوچك‌ترين آسيبي بر نيروهاي متخاصم 
پيروز مي‌ش��ود، فيلم را در برخي سكانس‌ها متوسط س��اخته و باورپذيري صحنه را در نظر 

مخاطب كاهش مي‌دهد. 
همچنين گره‌گشايي مربوط به شخصيت زن با بازي الناز ملك و پرده‌برداري از جنايت نژماري 
عليه خانواده او و نحوه اقناع‌سازي شخصيت او از سوی قهاري با چفت و بست‌هاي دراماتيكي 
مناسب پيش نمي‌رود، اما آنچه در پايان فيلم در ياد مخاطب مي‌ماند، قهرماني است كه روي 
پرده بزرگ سينما كار مي‌كند، مخاطب را با خود همراه كرده و همدلي‌پذير است و در پرده 
سوم مخاطب با بيش از 100دقيقه همراهي كردن با فيلم خود را به نوك صندلي مي‌رساند تا 
با پيروزي اراده قهرمان و رسيدنش به نياز دراماتيك از جاي خود برخيزد. همين مسئله حلقه 
مفقوده سينماي سال‌هاي معاصر ما خصوصاً در سينماي دفاع مقدس است كه قرار نيست از 
الگوهاي خرده پيرنگ يا تجربي‌ در سينماي اجتماعي تقليد كنند و مخاطب را با آرزوي ديدن 
قهرماني ملي به سينما بکشانند اما دست از پا درازتر ناراضي به خانه‌هاي‌شان برمي‌گرداند. 
سينماي دفاع مقدس ما شأني برابر با سرودن شاهنامه در شكلي معاصر را داراست، حال آنكه 
با »نوولي« كوتاه يا گاه قصه‌اي كوتاه ابتر باقي مي‌ماند. پيشمرگ سروده‌اي حماسي است كه 

مي‌توان با آن قامت راست كرد و با غرور از سالن سينما خارج شد. 

همينگوي نظريه »كوه يخ« را 
در داستان‌هايش استفاده مي‌كرد؟ 

استاد داستان‌هاي عميق و چندبعدي
  روزبه فكور

سبك نويسندگي ارنست همينگوي يكي از متمايزترين و تأثيرگذارترين 
سبك‌هاي ادبيات مدرن محس��وب مي‌شود. او با نثر س��اده، موجز و 
سرراست خود، تأثير عميقي بر نويسندگان پس از خود گذاشت. يكي 
از مهم‌ترين اصول س��بك همينگوي »نظريه كوه يخ« است. او معتقد 
بود داستان بايد مانند يك كوه يخ باشد؛ تنها بخشي از آن ديده شود، در 
حالي كه بخش بزرگي از آن در زير سطح پنهان است، يعني نويسنده 
به جاي توضيح مستقيم احساس��ات و افكار شخصيت‌ها، از كنش‌ها، 
گفت‌وگوها و جزئيات ظاهري براي نشان دادن آنها استفاده كند. اين 
معنا و احساس��ات پنهان به خواننده اجازه مي‌دهد با تفكر و برداشت 

شخصي، داستان را به شكلي عميق‌تر درك كند. 
همينگوي جملات كوتاه، مستقيم و ساده‌اي مي‌نوشت. او از توصيفات 
طولاني، كلمات پيچيده و جملات پرزرق ‌و ب��رق پرهيز مي‌كرد. اين 
س��بك به دليل تأثير تجربه‌اش در روزنامه‌نگاري شكل گرفت؛ جايي 
كه متوجه ش��د با كمتري��ن كلمات، بيش��ترين معن��ا را منتقل كند. 
همينگوي باور داشت كه با حذف توضيحات و تشريفات غيرضروري، 
مي‌توان داس��تاني موجز و پرمفهوم خلق كرد. او بر اين عقيده بود كه 
اطلاعات اضاف��ي مي‌تواند خواننده را از دريافت عمق واقعي داس��تان 

منحرف كند. 
نظريه كوه يخ خوانن��ده را به چالش مي‌كش��د تا از طريق نش��انه‌ها، 
توصيفات مختصر و ساختار داستان، معاني عميق‌تر را كشف كند. اين 
روش باعث مي‌شود خواننده به صورت فعال در تفسير و بازخواني متن 
مشاركت داشته باش��د. اين نظريه عمق معنايي بيشتري به خواننده 
مي‌دهد و فضاي خالي متن، به خواننده اجازه مي‌دهد معاني پنهان و 
احساسات عميق‌تر را كشف كند. همچنين اقتصاد در كلمات دليل ديگر 
همينگوي براي استفاده از اين سبك در نويسندگي‌اش است. هر واژه‌اي 
كه استفاده مي‌شود، با دقت انتخاب شده است و بار معنايي بالایی دارد. 
تعامل ادبي از نكات مهم ديگر مدنظر نويسنده امريكايي است، يعني 
خواننده به عنوان شريك در ساخت معنا وارد و اين امر باعث مي‌شود 

تجربه خواندن شخصي‌تر و تأمل‌برانگيزتر شود. 
  نثر موجز و مختصر در پيرمرد و دريا

براي نمونه نگاهي به معروف‌ترين و مهم‌ترين اثر همينگوي و استفاده 
او از نظريه كوه يخ مي‌اندازيم. در پيرمرد و دريا، همينگوي از نظريه كوه 
يخ به شكلي استفاده مي‌كند كه خواننده تنها بخش كوچكي از داستان 
را به‌طور مس��تقيم مي‌بيند، در حالي كه معاني عميق‌تر و موضوعات 

فلسفي در زير سطح متن نهفته‌اند. 
 زبان س��اده و موجز يكي از نكات مهم كتاب اس��ت. داس��تان پيرمرد 
ماهيگير)سانتياگو( با جملات كوتاه و بي‌پيرايه روايت مي‌شود. همين 
سبك مينيماليس��تي به گونه‌اي طراحي شده كه اطلاعات ضروري را 
به خواننده ارائه مي‌دهد، در حالي كه احساس��ات، انگيزه‌ها و دردهاي 
دروني شخصيت به‌ طور ضمني و از طريق كنش‌ها و توصيفات مختصر 
منتقل مي‌شود. ديالوگ‌هاي همينگوي بسيار واقع‌گرايانه و به دور از 
تكلف‌ هستند. او از گفت‌وگوهاي غيرضروري اجتناب و شخصيت‌ها را 

از طريق مكالمات‌شان تعريف مي‌كرد. 
 در ظاهر، داستان بر مبارزه فيزيكي سانتياگو با ماهي غول‌پيكر متمركز 
است، اما در عمق داستان، مفاهيمي چون غرور، پايداري، پيروزي در 
برابر شكست و همچنين ماهيت متناقض زندگي و مرگ پنهان است. 
خواننده مجبور است با تأمل و برداشت شخصي، اين لايه‌هاي عميق‌تر را 
كشف كند. شخصيت‌هاي همينگوي معمولاً انسان‌هايي مقاوم، مستقل 
و درگير با چالش‌هاي زندگي هس��تند. آنها اغلب در برابر س��ختي‌ها 

مقاومت مي‌كنند، حتي اگر در نهايت شكست بخورند.
 توجه به نمادگرايي

دريا، ماهي و حتي كوس��ه‌ها، هر كدام به عنوان نمادهايي براي ابعاد 
مختلف تجربه انساني ظاهر مي‌شوند، مثلًا ماهي غول‌پيكر نه تنها نماد 
چالشی فيزيكي اس��ت، بلكه نمادي از آرمان‌ها و ارزش‌هايي است كه 
سانتياگو به آنها مي‌رسد، اما در نهايت از دست مي‌دهد. اين موارد تنها 
به صورت اشاره‌اي بيان مي‌ش��وند و بخش بزرگي از معنا در پسِ پرده 

باقي مي‌ماند. 
 احساسات و افكار عميق سانتياگو از جمله پشيماني، سرزنش و ترديد، 
به‌طور مس��تقيم بيان نمي‌ش��وند بلكه از طريق توصيفات جزئي و به 
صورت ضمني به خواننده منتقل مي‌ش��وند، به طوري كه بسياري از 
ابعاد روان‌شناختي او تنها در زير سطح متني كه روي كاغذ نوشته شده 

است، قابل درك هستند. 
 داستاني عميق و چندبعدي

به طور كلي، همينگوي با اس��تفاده از نظريه كوه يخ در پيرمرد و دريا، 
داستاني چندبعدي و پرمعنا خلق مي‌كند كه علاوه بر روايت سطحي 
مبارزه يك ماهيگير با طبيعت، خواننده را به تأمل در مورد مسائل عميق 
انساني مانند غرور، ارزش زندگي و مقابله با مرگ دعوت مي‌كند. اين 
رويكرد به خواننده اجازه مي‌دهد از طريق برداشت‌هاي شخصي، معاني 

نهفته در داستان را كشف و درك كند. 
»تپه‌هايي همچون فيل‌هاي سفيد« يكي ديگر از آثار مهم همينگوي 
با استفاده از نظريه كوه يخ است. اين داس��تان كوتاه به عنوان يكي از 
نمونه‌هاي كلاسيك نظريه كوه يخ ش��ناخته مي‌شود. در اين داستان، 
موضوعاتي مانند س��قط جنين و روابط پيچيده از طريق ديالوگ‌هاي 
موجز و نش��انه‌هاي ضمني مطرح مي‌ش��وند، به طوري ك��ه خواننده 
مجبور است معاني پنهان را از ميان كلمات استخراج كند. در داستان 
»تپه‌هايی همچون فيل‌هاي سفيد« شخصيت‌ها درباره سقط جنين 
صحبت مي‌كنند، اما هيچ‌وقت مستقيماً آن را نام نمي‌برند. همينگوي 
با استفاده از ديالوگ‌هاي كوتاه و محيط اطراف، حس تنش و ناآرامي را 

به مخاطب منتقل مي‌كند. 
نظريه كوه يخ همينگوي به نويس��ندگان اين امكان را مي‌دهد كه با 
استفاده از يك نثر س��اده و حذف جزئيات غيرضروري، داستان‌هايي 
خلق كنند كه از يك سو موجز و خواندني هستند و از سوي ديگر عمق 
و بار احساسي فراواني در پشت پرده دارند. اين رويكرد، نه تنها سبك 
نوش��تاري منحصربه‌فرد او را تعريف، بلكه خواننده را نيز به مشاركت 
فعال در خل��ق معنا دعوت مي‌كند و به همين دلي��ل، آثار همينگوي 

همچنان پس از گذر زمان تأثيرگذار و الهام‌بخش باقي مانده‌اند. 

نمای نزدیکجالب​ترين

سريال تا جايي كه توانس��ته به كتاب وفادار مانده و سعي كرده چيزي را از قلم 
نيندازد. بازي »سم كلفلين« در نقش ادموند كم‌نقص است. او چه قبل از زنداني 
شدن و چه پس از آزادي، به خوبي مي‌تواند شمايل جواني خام و آدمي پخته را 
نشان دهد. بازي با صورت كلفلين در بسياري از صحنه‌ها، حس عصبانيت، انتقام، 

نفرت و عشق را نشان مي‌دهد
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طرح روز | محمدعلی خلجی

اگر در برادر خود عيبي مي‌بيني، آن عيب در تو اس��ت كه در او مي‌بيني! عالمَ همچون 
آيينه اس��ت، نقش خود را در او مي‌بيني كه: المؤمن مرآه المؤمن )مؤمن آیينه مؤمن 

است.( آن عيب را از خود جدا كن، زيرا آنچه از او مي‌رنجي از خود مي‌رنجي!
گفت: »پيلي را آوردند بر سر چشمه‌اي كه آب خورد. خود را در آب مي‌ديد و مي‌رميد! او 

مي‌پنداشت كه از ديگري مي‌رمد. نمي‌دانست كه از خود مي‌رمد.«
همه اخلاق بد از ظلم، كين، حسد، حرص، بي‌رحمي و كبر چون در تو است نمي‌رنجي! 
چون آن را در ديگري مي‌بيني، مي‌رم��ي و مي‌رنجي! پس بدان كه از خود مي‌رمي و 
مي‌رنجي. آدم را از گَر و دنبلِ خود فَرَخجي )زش��تي و پليدي( نيايد! دستِ مجروح 
در ‌آش مي‌كند و به انگشت خود مي‌ليسد و هيچ از آن دلش بر هم نمي‌رود. چون بر 
ديگري اندكي دنبلي يا نيم‌ريشي ببيند آن ‌آش او را نفارد )نفرتش مي‌آورد( و نگوارد. 
همچنين اخلاق بد چون گرها و دنبل‌هاس��ت. چون در اوس��ت از آن نمي‌رنجد و بر 
ديگري چون اندكي از آن ببيند، برنجد و نفرت گيرد. همچنان كه تو از او مي‌رمي، او را 
نيز معذور مي‌دار اگر از تو برمد و برنجد! رنجش تو عذر اوست، ‌زيرا رنج تو از ديدن آن 
است و او نيز همان مي‌بيند كه: المؤمن مرآه المؤمن. نگفت: الكافر مرآه الكافر! زيرا كافر 

را نه آن است كه مرآت نيست، الا آن است كه از مرآت خود خبر ندارد!
پادشاهي دلتنگ بر لب جوي نشسته بود. امرا از او هراسان و ترسان! و به هيچ گونه روي 
او گشاده نمي‌شد. مسخره‌اي داش��ت عظيم مقرب. امرا او را }نزد خود{ پذيرفتند كه: 
»اگر تو شاه را بخنداني، تو را چنين دهيم.« مسخره قصد پادشاده كرد و هر چند كه جهد 

مي‌كرد، پادشاه به روي او نظر نمي‌كرد و س��ر بر نمي‌داشت كه او شكلي كند )شكلكي 
درآورد( و پادشاه را بخنداند. در جوي نظر مي‌كرد و س��ر بر نمي‌داشت. مسخره گفت 
پادشاه را كه: »در آب جوي چه مي‌بيني؟« گفت: »... بي‌غيرتي را مي‌بينم! مسخره جواب 
داد كه: »‌اي پادشاه عالم! بنده نيز كور نيست.« اكنون هم چنين است! اگر تو در او چيزي 

مي‌بيني و مي‌رنجي، آخر او نيز او نيست، همان مي‌بينيد كه تو مي‌بيني!«
فيه مافيه مولانا

عيب‌گويي از ديگران، نوعي خودستيزي است
  روایت


