
  احمد محمدتبریزی
س�ينماي مس�تند همچون س�ينماي 
داستاني وضعيت پيچيده‌اي پيدا كرده 
است. تورم و مشكلات اقتصادي، توليد 
فيلم مس�تند را به كاري سخت تبديل 
كرده و سبب شده است مستندسازان 
مستقل ديگر توان فيلمسازي نداشته 
باش�ند. چنين وضعيتي براي سينماي 
مس�تند ايران كه از ديرباز فيلمسازان 
مس�تعد زيادي را تربيت كرده اس�ت، 
ناخوشايند به حساب مي‌آيد. ادامه پيدا 
كردن چنين وضعيتي سينماي مستند 
ايران را در حد س�اخت مس�تندهاي 
ارگاني و س�ازماني مح�دود مي‌كند و 
اجازه ورود به فيلمس�ازان مس�تقل و 
توانمند را نمي‌دهد. براي بررسي بهتر 
وضعيت س�ينماي مس�تند اي�ران در 
س�ال‌هاي اخير، با مهدي ش�امحمدي 
ب�ه گفت‌وگ�و پرداختيم. ش�امحمدي 
تجرب�ه س�ال‌ها فيلمس�ازي در حوزه 
مس�تند را دارد و پ�س از ورودش ب�ه 
س�ينماي داس�تاني مي‌توان�د تحليل 
كامل‌ت�ري از ش�رايط داش�ته باش�د. 

 شما تجربه س�ال‌ها فيلمسازي 
در حوزه مستند را داريد و پس 
از آن به سينماي داستاني آمديد 
و سال گذش�ته فيلم »مجنون« 
را در جش�نواره داش�تيد. براي 
كس�ي كه از س�ينماي مستند 
وارد سينماي داستاني مي‌شود، 
اين تغيير حوزه فيلمسازي چه 

تجربياتي به دنبال دارد؟
سينماي مستند و فعاليت در آن براي من 
بسيار حياتي و باارزش است، حتي ورودم 
به سينماي داستاني با »مجنون« با گوشه 
چشمي به س��ينماي مس��تند بود. ما در 
سينماي مستند همواره با كمبود بودجه 
و بي‌مهري مواجه بوده‌ايم، اما در دوره‌اي 
با وجود كمبود بودجه مي‌ش��د فيلم‌ها را 
تمام كرد. محمدحس��ين مهدويان پس 
از »ايستاده در غبار« و »آخرين روزهاي 
زمستان« در مركز گسترش يك مستند با 
بودجه خوب و بدون دغدغه مالي ساخت، 
آن اتفاق به نظرم بسيار مهم بود. با وجودي 
كه به اين موضوع اعتراض‌هايي شد اما به 
اين نتيجه رس��يدم كه مستندس��از پس 
از ورود به س��ينماي داس��تاني، راحت‌تر 
مي‌تواند مستند بسازد و شرايطش براي 
رس��يدن به يك نس��خه مطل��وب بهتر 
مي‌ش��ود، به همين دليل وقتي س��اخت 
»مجنون« پيشنهاد شد، مثل دفعه‌هاي 
قبل كارگرداني فيلم داستاني را رد نكردم. 
من هرگز خودم را جدا از سينماي مستند 
نمي‌دانم و بعد از »مجنون« دو مس��تند 
هم س��اختم و درگير توليد مجموعه‌اي 
مس��تند ب��ودم. ده��ه 90 دوره بل��وغ و 
شكوفايي س��ينماي مس��تند ايران بود، 
اگر به س��ال‌هاي ابتدايي دهه 90 نگاهي 
بيندازيم، تا ميانه‌ه��اي اين دهه، بهترين 
دوران جشنواره »سينماحقيقت« در اين 
س��ال‌ها رقم خورد. در هر دوره در بخش 
نيمه بلند و بلند فيلم‌هاي خوبي داشتيم، 
در س��ال‌هايي تعداد فيلم‌هاي درخشان، 

بسيار زياد و رقابت بسيار نزديك بود. 

 خودتان هم در آن دوران خيلي 
فعال بوديد؟

من در دوره نهم، فيلم داشتم و با آثار خوبي 
رقابت مي‌كردم. »زمناك��و«، »رؤياهاي دم 
صبح«، »A157« و »آتلان« نمونه‌اي از اين 
فيلم‌ها بودند. در دوره هشتم »آتلان«، »من 
مي‌خوام شاه بشم« و »راننده و روباه« روي 
پرده رفت. وقتي به آن روزها نگاه مي‌كنيم 
قدرت سينماي مستند را متوجه مي‌شويم. 
مس��تند خوب »متهمين دايره بيستم« در 
دوره دهم نه نامزد شد، نه جايزه گرفت، به 
اين خاطر كه فيلم‌هاي رقيبش بسيار عالي 
بودند. »س��ينماحقيقت« عرص��ه‌اي براي 
درخشش و قدرت سينماي مستند بود، اما 
اين ظرفيت در دهه 90 متوقف ماند، راهش 
را به امروز باز نكرد و به درآمدزايي و پخش 
درست نرسيد. همان روزها ما مستندسازها 
اصرار كرديم يك س��ينما را به فيلم مستند 
اختصاص بدهيد، بگذاريد پس از چند سال 
فيلم مستند، مخاطبش را پيدا مي‌كند. اكران 
در »هنروتجربه« نمي‌تواند براي سينماي 
مستند تماشاگر جذب كند. »هنروتجربه« 
مخصوص قش��ر خاصي ب��ود؛ گروهي كه 
مي‌دانستند و هدفمند به سينما مي‌رفتند 

اما مستند چنين تماشاگري نداشت. 

 فيلم‌هاي ش�اخصي ك�ه در آن 
دوران در »س�ينما حقيق�ت« 
اكران شدند چه سرنوشتي پيدا 

كردند؟
سرنوشت خيلي از آثار درخشاني كه اشاره 
كردم پس از اكران در »سينماحقيقت« به 
پايان رسيد. عمر آن فيلم‌ها تمام شد، نه در 
تلويزيون جايي داشتند نه در پلتفرم. من 
درباره دسترس��ي مردم صحبت مي‌كنم؛ 
درباره دسترسي مردم به فيلم‌هاي مستند 
مستقل. متأس��فانه آن ظرفيت هدر رفت. 
مركز گسترش سينماي مستند، تجربي و 
پويانمايي، مركز مستند سوره، حوزه هنري 
و خانه مستند در پخش داخلي و خارجي 
ضعيف عمل كردند و تع��داد زيادي فيلم 
قرباني ش��دند. آن شور و ش��وق جشنواره 
»س��ينماحقيقت«، آن گردهمايي‌ه��ا و 
باهم‌بودن‌ها تأثيرش را از دست داد و رنگ 

باخت، آن انرژي براي سينماگران مستند 
از بين رف��ت. وقتي اثر مستندس��از جايي 
ديده نش��ود، چه انگيزه‌اي ب��راي او باقي 
مي‌ماند. افزايش بهاي دلار در سال1397 
توليد را س��خت كرد، مسئله اقتصادي تير 
خلاص را به سينماي مستند زد و سينماي 
مستند مستقل نابود شد. سالن سينمايي 
كه وجود ندارد و تلويزيون هم روي خوش 
نشان نمي‌دهد. مستندسازها مي‌توانستند 
و كارشان توجيه اقتصادي داشت كه فيلم 

بسازند، اما اين روند مختل شد. 
 شرايط بد اقتصادي چه تأثيري 
در كار مستندس�ازان گذاشته 

است؟
بحران اقتص��ادي باعث ش��د هزينه توليد 
مس��تند از 100ميليون توم��ان، در اواخر 
دهه90 به 400ميليون تومان برسد. الان 
بيش از يك‌ميليارد تومان لازم اس��ت كه 
بشود فيلم مستند ساخت، اما بودجه‌هايي 
كه به فيلم‌ها داده مي‌ش��ود با اي��ن ارقام 
همخواني ندارد. بخش مستقل نابود شده 
است، اگر محمد كارت در سال دو فيلم تهيه 
مي‌كند، ب��ه دليل علاق��ه، روابط و دغدغه 
فردي اس��ت. او تلاش مي‌كند درآمدش را 
از طريق ديگري كسب كند، اما به سينماي 

مستند هم در حد توانش بپردازد. بالاترين 
مي��زان بودجه را مركز مس��تند س��وره به 
فيلم بلند پرداخت مي‌كن��د، حدود 600 
و 700ميلي��ون توم��ان. مركز گس��ترش 
500ميليون توم��ان، روايت فت��ح و خانه 
مستند تقريباً در يك اش��ل و كمتر از اين 
هستند. چه اتفاقي مي‌افتد؟ فيلمسازهاي 
درجه يكي كه از اي��ن راه ارتزاق مي‌كردند 
ديگر قادر به ادامه راه نيس��تند. بودجه‌ها 
فقط بخش توليد را پوشش مي‌دهند، بقيه 
هزينه و دستمزد را شامل نمي‌شود. نكته 
مهم ديگر اين است اگر من بخواهم مستند 
لوباجت )بودجه كم( بسازم، بايد ارزان كار 
كنم و كيفي��ت پايين مي‌آيد. اين ش��يوه، 
توجيه عاقلانه‌اي ندارد. فيلمسازها كم كار 
مي‌شوند. بعضي از مستندسازها در اسنپ 
كار مي‌كنند، بعضي‌ها كارگر شده‌اند. اين 

حرفه نابود شده است. 

چ�ه  ش�رايطي  چني�ن  در   
چش�م‌اندازي ب�راي آين�ده 

سينماي مستند مي‌بينيد؟
در اين فضا، ب��ا توجه ب��ه گران��ي، تورم و 
بودجه‌هاي اندك، فقط فيلمسازان جوان به 
ويژه آنهايي كه از سوي بعضي مراكز حمايت 
مي‌شوند مي‌توانند نخستين تجربه‌هاي‌شان 
را رقم بزنند اما با اين اوضاع، حتي اميدي به 
ادامه فعاليت اين سينماگران نيست. نسل 
جديد در اين مس��ير، متوجه مي‌ش��ود كه 
نمي‌تواند به عنوان شغل به اين حرفه نگاه 
كند، س��رمايه‌گذاري نهادها و ارگان‌ها هم 
هدر م��ي‌رود و جوان‌ها ج��ذب حرفه‌هاي 
ديگر مي‌شوند. سينماي مستند گل سرسبد 
سينماي ايران در جش��نواره‌ها بود و جوايز 
معتبر و مهمي درياف��ت مي‌كرد، مخاطب 
بين‌المللي از ايران بعد از عباس كيارستمي 
و اصغر فرهادي از سينماي مستند صحبت 
مي‌كرد و »سينماوريته« را مي‌شناخت. آن 
شكوه و موفقيت به دليل سوءمديريت، به 
راحتي جايش را به سينماي انيميشن داد. 
انيميشن ايران پيشرفت كرده و در اين فضا، 
بيشتر از مستند ديده مي‌ش��ود، البته اين 
آفت كه به جان سينماي مستند افتاد، در آن 
حوزه هم ديده خواهد شد و مطمئن باشيد 
آن سينماگران باذوق و بااستعداد به زودي 

نااميد مي‌شوند. 
 آثار چند دوره اخير جش�نواره 
»س�ينما حقيق�ت« را چط�ور 

ارزيابي مي‌كنيد؟
در جش��نواره هفدهم، مس��تندهاي بلند 
»قوي‌دل«، »خانواده خل��ج« و »تكثير در 
اسارت« روي پرده رفتند، اين سه فيلم آثار 
شاخصي بودند. در بخش نيمه بلند »آخرين 
كوسه نهنگ« و در بخش كوتاه »پورزال« 
از فيلم‌هاي خوب آن س��ال بودن��د، در آن 
سال به نظر مي‌رس��يد دوباره شعله‌اي در 
»سينماحقيقت« روشن شده، اما كمي كه 
تحليل و بررسي كرديم، متوجه شديم همه 
اينها قائم به فرد اس��ت. كيفيت فيلم‌ها در 
سال 1403 نشان مي‌دهد اگر فيلم خوبي 
در »سينماحقيقت« هست، محصول بخش 
خصوصي است مثل»آسانسور«، »تورگي« 
و »رخ«. در سال 1404 شاهد فاجعه‌اي در 
سينماي مس��تند، خواهيم بود. سينماي 
مستند به سياس��تگذاري درس��ت، مدير 
خوب و بودجه معقول نياز دارد. نه تنها در 
مركز گسترش بلکه در همه بخش‌ها نيازمند 
تحول و تغيير نگاه به مس��تند هستيم. در 
سيزدهمين جشن مستقل سينماي مستند 
ايران، آثار چهار سال سينماي مستند رقابت 
كردند، آثار اي��ن دوره به اندازه يك س��ال 
توليدات اواس��ط ده��ه90، كيفيت و تنوع 
داشتند. شرايط بس��يار نااميدكننده است، 
متأسفانه هيچ مسئولي به اين موضوع فكر 
نمي‌كند. تورم و چرخه پرايراد اكران و پخش 

مستند، اين سينما را نابود كرد. 

مشكلات اقتصادي 
تير خلاص را به سينماي مستند زد

نگاهي به وضعيت سينماي مستند در گفت‌وگوي »جوان« با مهدي شامحمدي، از مستندسازان باسابقه

سينماي مستند گل سرسبد سينماي ايران در جشنواره‌ها بود اما آن شكوه و موفقيت به دليل سوءمديريت
جايش را به سينماي انيميشن داد، البته اين آفت كه به جان سينماي مستند افتاد، در اين حوزه هم ديده خواهد شد 

 انديشه حكيم نظامي 
همچنان در دنياي امروز كاربرد دارد

قدمعلي سرامي، نويسنده، شاعر و پژوهشگر حوزه زبان فارسي 
درباره آثار حكيم نظامي مي‌گويد: شگفت‌انگيزترين اثر نظامي 
»خمسه« اوست، البته برخي به اش��تباه، خمسه را شامل پنج 
حكايت مي‌دانند، درحالي كه اين اثر مش��تمل بر شش حكايت 
است. دو اثر مربوط به »اسكندرنامه«، يك اثر »خسرو و شيرين«، 
ديگري »هفت پيكر«، ي��ك اثر »ليلي و مجن��ون« و درنهايت 
»مخزن الاسرار«، اما اين اثر به »خمسه« معروف شده است. ما 
در اين اثر، عالي‌ترين انديش��ه‌هاي نظامي را مي‌بينيم كه تماماً 
داراي حكمت و پند هستند و به درد روزگار خودش و بعد از او هم 
مي‌خورد. جالب است كه انديشه نظامي با وجود آنكه متعلق به 
قرن ششم است اما همچنان در دنياي امروز كاربرد دارد. او بيش 
از آنكه يك شاعر باشد، عارف بوده است. »اسكندرنامه‌«اش رنگ و 
بوي حماسي دارد و درعين‌حال، داراي مفاهيم عرفاني، حكمي و 

فلسفي هم است يا »هفت پيكر« 
با اينكه اثري عاش��قانه است 
اما در بطن خود متعالي‌ترين 
اندرزه��ا را به بش��ر مي‌دهد. 

نظامي معتقد است هر انساني 
دو مادر دارد؛ يكي مادر 

خون و ديگري مادر 
خاك. 

دوبله ديگر درآمدي ندارد
تورج نصر، صداي ماندگار و پيشكسوت دوبلاژ كشور، وضعيت اين 
روزهاي دوبله را اينگونه تش��ريح مي‌كند: نوع صداي گويندگان 
نس��ل طلايي و هنرش��ان بي‌نظير بود، اما امروزه توجهي به اين 
مسائل نمي‌شود. هركسي كه وارد دوبله مي‌شود، معمولاً از قبل 
سفارش شده است، فلان مدير يا فلان رئيس توصيه‌اش كرده‌اند. 
اين افراد نه عش��ق و انگيزه‌اي براي كار دارند، نه اش��تياقي براي 
يادگيري. صرف��اً مي‌خواهند عنوان »دوبلور« را يدك بكش��ند. 
از طرف��ي، فيلم‌هايي كه براي دوبله انتخاب مي‌ش��وند هم جاي 
رش��د براي گويندگان جديد باقي نمي‌گذارند. فيلم‌هاي كره‌اي 
و هندي، دوبله كردن ندارد! گوينده بايد روي فيلم‌هاي س��خت 
و چالش‌برانگيز امريكايي كار كن��د؛ جايي كه ديالوگ‌هاي قوي، 
مونولوگ‌هاي سنگين و حس واقعي گويندگي وجود داشته باشد. 
اين يكي از مشكلات اساسي دوبله امروز است. باور مي‌كنيد مبلغ 
دستمزدها آن‌قدر پايين است كه آدم خجالت مي‌كشد، بگويد؟ 
من كه سال‌ها در اين حرفه هستم، بعد از ۵۷ سال فعاليت، حقوق 
بازنشستگي‌ام ۹ميليون تومان است. دوبله 
ديگر درآمدي ندارد. جوان‌هايي كه 
مي‌آين��د، دوام نمي‌آورن��د، چون 
اي��ن كار پولي ن��دارد، ب��ه همين 
دلي��ل مجبورن��د س��راغ كارهاي 
ديگر بروند؛ يك��ي در راديو، يكي 
در بازار، يكي مكانيك، 
يكي تعزيه‌خوان. ديگر 
كس��ي نمي‌ماند كه 

دوبلور شود. 

نگاهي به فيلم »سگ سياه« 
برنده بخش نوعي نگاه جشنواره »كن«

دست بالاي سينماي چين
 نسبت به محصولات پرزرق و برق هاليوودي

  محمد تقي‌زاده
فيلم »سگ سياه« ساخته گوآن هو، فيلمساز نسل نوي چيني است كه در جشنواره كن سال۲۰۲۴ 
موفق به دريافت جايزه بخش جنبي فستيوال شد؛ فيلمي كه ردپاي ژيا ژانكه، فيلمساز قديمي‌تر 
چيني در سر و ش��كل ظاهري و همچنين محتوا و مضامين آن به خوبي قابل رؤيت است، ژانكه 
كارگردان در اين فيلم در جايگاه نويسنده فيلمنامه بوده و مضامين مورد علاقه او به روشني در فيلم 
قابل دريافت است.  فيلم سگ سياه به شدت فيلم مضمون‌محوري است با اين توضيح كه به هيچ 
وجه وارد حوزه مضمون‌زدگي و شعارزدگي نمي‌شود و اين از مهم‌ترين امتيازات فيلم محسوب 
مي‌شود. فيلم به شكلي دراماتيك، تنهايي، هويت انساني و نگاه ضد سرمايه‌داري و ماركسيستي 
سازندگان را منتقل مي‌كند اما فرق »سگ سياه« با آثار مضمون‌زده اينچنيني اين است كه وارد 
ورطه تيپ‌سازي و شعارزدگي نمي‌شود و همه اجزاي فيلم از تصوير و اجرا تا متن و ديالوگ‌ها را در 
اختيار يك مضمون واحد انساني و ضدسرمايه‌داري قرار مي‌دهد تا نتيجه يك اثر همگون و منسجم 

شود كه علاوه بر انتقال پيام از زيبايي‌شناسي هنري نيز بهره‌مند است. 
»سگ سياه« فيلم تصوير است و كارگردان به عنوان اصلي‌ترين طراح و خالق تصاوير سعي كرده 
است با همه ميزانسن‌ها و قاب‌هايي كه بس��ته، منظور خود را در انتقال پيام به زبان تصوير ارائه 
کند. قراردادن ش��خصيت اول فيلم با نام لانگ در قاب‌هاي لانگ شات به خوبي گير افتادن يك 
مرد تنهاي از زندان رها شده را در اجتماع سخت و بحراني پيراموني منتقل مي‌كند و فيلمساز از 
همان شروع تا انتها سعي كرده با كمترين ديالوگ و به بيشترين زبان تصوير، سينمای به معناي 

واقعي را خلق و ارائه دهد. 

داستان فيلم »سگ سياه« درباره يك بدلكار موتورسوار به نام لانگ است كه پيش از آنكه به زندان 
برود، محبوب و سرشناس بوده اما حالا با پدرش زندگي مي‌كند و بايد با يك گانگستر محلي روبه‌رو 
شود كه در پي انتقام مرگ خويشاوند خود است. لانگ تصميم مي‌گيرد سگي وحشي را جست‌وجو 
كند كه براي او جايزه‌اي تعيين شده است، در اين راه او بايد تصميمات سختي بگيرد كه زندگي‌اش 
را براي هميشه تغيير مي‌دهد. ادي پنگ، نقش اصلي فيلم لانگ را ايفا مي‌كند. پنگ كه پيش‌تر 
به خاطر بازي در فيلم‌هاي رمانتيك شناخته مي‌شد، در اين فيلم با بازي در نقشي كاملاً متفاوت، 
تصويري از مردي سرد و كم‌حرف را به نمايش مي‌گذارد كه در تلاش است گذشته خود را پشت سر 
بگذارد و زندگي جديدي را آغاز كند.  لانگ به عنوان شخصيت اصلي فيلم خيلي كم حرف مي‌زند و 
بيشترين اطلاعات مربوط به او از طريق ديگران ارائه مي‌شود. از سوي ديگر، شخصيت‌پردازي لانگ 
با همين بيان كم به شكلي جزئي و تدريجي انجام مي‌شود اما در نهايت با شخصيتي سمپاتيك 

همراه مي‌شويم كه مي‌تواند جزو ماندگارترين كاراكترهاي ۲۰۲۴ سينماي جهان لقب گيرد. 
همساني و نزديكي لانگ و يك سگ ولگرد كه به خوبي وضعيت مشابه اين دو را تصوير و تداعي 
مي‌كند و زندگي سگي اين مرد چيني را براي‌مان مي‌سازد، از وجوه بصري و تماتيك جذاب سگ 
سياه است كه در كمتر فيلمي شاهد اين ميزان تش��ابه دراماتيك ميان انسان و حيوان بدون در 

افتادن در ورطه سانتي‌مانتاليسم بوده‌ايم. 
»سگ سياه« ش��ايد در ابتدا فيلمي غيرمتعارف و خاص به نظر برس��د اما هرچه پيش مي‌رود 
فضاسازي بي‌نظير و تم تكان‌دهنده فيلم چنان درگيركننده مي‌شود كه امكان رها كردن فيلم 
براي مخاطب وجود نخواهد داشت. فيلم داس��تان مرد جواني است كه به اتهام قتل عمد زندان 
رفته، قبلًا در سيرك موس��يقي راك مي‌زده و الان پدرش به عنوان سرپرست يك باغ وحش در 

بستر بيماري است. 
دشمنان و بدمن‌هاي بيروني و زندگي سخت و تنهايي آزاردهنده‌بخشي از مشكلات قهرمان اصلي 
فيلم است؛ قهرماني كه با پناه بردن به يك سگ به نوعي به رستگاري و رهايي مي‌رسد و پيوند انسان 
و حيوان اين فيلم از جذاب‌ترين و باورپذيرترين نمونه‌هاي دوستي انسان و حيوان به شمار مي‌آيد؛ 
دوستي كه تنها براي وقت گذراني نيست و جنبه مرگ و زندگي براي كاراكتر اصلي داستان پيدا 
مي‌كند. »سگ سياه« مي‌تواند نمونه بسيار مهمي براي سينماگران ايراني باشد كه هم دوست دارند 

فيلم مهم و پيام‌دار بسازند و هم نمي‌خواهند وارد فضاي كليشه، شعار و مضمون‌زدگي شوند. 

همينگوي با سبك ميني‌ماليستي‌اش
مفاهيم فلسفي و اجتماعي را بيان مي‌كرد

مصطفي فعله‌گري، از پژوهشگران و نويسندگان ادبيات فارسي با اشاره 
به ويژگي‌هاي زباني و س��بكي كتاب »پيرمرد و دري��ا« بيان مي‌كند: 
سادگي و ايجاز در نوش��تار همينگوي وجود دارد و اين ويژگي يكي از 
دلايل موفقيت جهاني آثار اوست. همينگوي توانسته است با استفاده 
از س��بك ميني‌ماليس��تي، نه‌تنها پيچيدگي‌هاي دروني شخصيت‌ها 
را به خوبي نش��ان ده��د بلكه مفاهيم فلس��في و 
اجتماع��ي را در لابه‌لاي جم�الت كوتاه و 
قوي خ��ود جاي دهد. »پيرم��رد و دريا« 
به‌ويژه در انتخاب واژه‌ها و جملات به‌دقت 
پرداخته شده است و هيچ‌چيز اضافي در 
متن وجود ندارد. اين سادگي در نوشتار 
باعث مي‌شود خواننده بيشتر به 
كشمكش دروني شخصيت‌ها و 
تغييرات روحي آنها توجه كند. 

يكي از مشكلات جدي سينماي مستند
محدوديت در تنوع است

محمد جعفري از مستندسازان پيشكسوت درباره شرايط ساختن فيلم 
مستند در ش��رايط فعلي مي‌گويد: فكر مي‌كنم در هر دوره‌اي، در هر 
جامعه و تحت هر نظامي، بايد فضاي تحمل صداهاي مختلف و متنوع 
وجود داشته باشد. مناس��بات تك‌صدايي هيچ‌گاه به جايي نمي‌رسد، 
چون بالاخره با يك برخورد، اين وضعيت شكست مي‌خورد. جامعه‌اي 
كه از گفت‌وگو و گفتمان حذف ش��ود، دچار دلس��ردي، افس��ردگي، 
بحران و مشكلات روزمره مي‌شود. علت اين وضعيت هم اين است كه 
گفت‌وگوهاي واقعي در جامعه به طور كامل از بين رفته است. متوليان 
گفت‌وگو، در واقع خودشان در ايجاد اين شرايط نقشي دارند، بنابراين 
نمي‌توانيم در شبكه‌هايي مثل شبكه مستند، شاهد حضور صداي متنوع 
و چندگانه باشيم. يكي از مشكلات جدي سينماي مستند ايران همين 
تك‌صدايي و محدوديت در تنوع اس��ت. امروز با پيشرفت تكنولوژي و 

دسترس��ي به تجهيزات ديجيتال، حتي 
گوشي‌هاي همراه هم قابليت فيلمسازي 
دارند. اين تفاوت زيادي با دوران نگاتيو 
دارد و ب��ه نظر مي‌رس��د در اين دوران 
بايد مشكلات كمتري داشته باشيم، اما 

واقعيت اين است كه هزينه توليد 
فيلم هنوز هم بالاس��ت و اين 
هزينه‌ها وابسته به نرخ دلار 

تغيير مي‌كند. 

نمای نزدیکجالب​ترين

بحران اقتصادي باعث شد هزينه توليد مستند از 100ميليون تومان، در اواخر 
دهه90 به 400ميليون تومان برسد. الان بيش از يك‌ميليارد تومان لازم است كه 
بشود فيلم مستند ساخت، اما بودجه‌هايي كه به فيلم‌ها داده مي‌شود با اين ارقام 
همخواني ندارد. بخش مستقل نابود شده است، اگر محمد كارت در سال دو فيلم 

تهيه مي‌كند، به دليل علاقه، روابط و دغدغه فردي است
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  نقل قول

  سینما

کتاب بخوانیم

بخش‌هایی خواندني از كتاب شازده كوچولو
روباه گفت:

كاش سر همان ساعت ديروز آمده بودي. 
اگر مثلًا سر ساعت4 بعد از ظهر بيايي من از ساعت3 تو دلم قند آب مي‌شود و هر چه 

ساعت جلوتر برود بيشتر احساس شادي و خوشبختي مي‌كنم. 
ساعت4 كه شد، دلم بنا مي‌كند شور زدن و نگران شدن. 

آن وقت است كه قدر خوشبختي را مي‌فهمم!
اما اگر تو وقت و بي‌وقت بيايي، من از كجا بدانم چه س��اعتي بايد دلم را براي ديدارت 

آماده كنم؟!
هر چيزي براي خودش رسم و رسومي دارد. 

من سياره‌اي سراغ دارم كه يك آقاي سرخ رو در آن است. 
او هرگز گلي را بو نكرده است. 

هرگز ستاره‌اي را تماشا نكرده است. 
هرگز كسي را دوست نداشته است. 

هرگز جز جمع زدن اعداد كار ديگري نكرده است و تمام روز مثل تو تكرار مي‌كند: من 
آدم جدي هستم! من آدم جدي هستم! و باد به غبغب مي‌اندازد و به خودش مي‌بالد. 

ولي او آدم نيست. 
قارچ است !
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