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  افشين عليار
»عامه‌پسند« در ادامه فيلم‌هاي »من« و »عرق 
سرد« درباره يك زن ساخته شده است. فهيمه 
در آستانه 57سالگي تصميم مي‌گيرد زندگي 
آزادي داشته باشد! و آن طوري كه دوست دارد 
زندگي كند، فيلم به م��وازات قصه زنانه‌اش به 
تكنولوژي و فضاي مجازي ه��م مي‌پردازد اما 
سومين فيلم سهيل بيرقي نمي‌تواند از روايت 
جالب و جذابي برخوردار باش��د. عامه‌پسند به 
روايتي سطحي بس��نده كرده است. فيلمساز 
در پردازش شخصيت فهيمه و معرفي آن دچار 
ذوق‌زدگي است تا نگاه او به مشكلات اجتماعي 
يك زن دچار رگه‌هاي فمينيستي افراط‌گونه‌اي 
شود. گاهي يك حس دلسوزي براي مخاطب به 
وجود مي‌آيد كه اساساً اين از ضعف فيلم است. 
فيلمساز از موضع ضعف به فهيمه مي‌پردازد و 
مي‌خواهد بگويد زن در جامعه ايران موجودي 
ناتوان اس��ت! اما يك زن ديگر مثل افسانه كه 
شوهرش براي او مغازه و كاس��بي راه انداخته 
قدرتمند! است، يعني تا مردها نخواهند زن‌ها 
تواني ندارند! بعيد اس��ت فيلمس��از ناخواسته 
دچار ش��عارزدگي شده باش��د اما دليل ضعف 
فيلم مي‌تواند عدم‌تشخيص در مرزبندي‌هاي 
اخلاقي و احساسي يك زن ميانسال در تقابل با 
آزادي‌هاي فردي هم باشد. نقش مرد در زندگي 
فهيمه آنقدر مهم است كه او در تنهايي ناتوان 
به نظر مي‌رس��د، زورگويي‌هاي پسرش پشت 
تلفن يا نقش شوهر سابقش در زندگي كنوني 
او باعث شده است فهيمه يك زن متكي به مرد 
باشد و ميزان اعتمادش به ميلاد به عنوان يك 
پسر جوان مي‌تواند نش��اني از ضعف احساسي 

فهيمه باشد، به همين دليل ميلاد به سادگي 
وارد ارتباط با فهيمه مي‌شود و راحت مي‌تواند 
از نظر احساس��ي به او نزديك ش��ود و فهيمه 
در هر موردي با نظر مي�الد موافقت مي‌كند، 
زيرا او به دليل ضعف‌ه��اي عاطفي كه دارد، به 
راحتي به مي�الد اعتماد مي‌كن��د اما ماجراي 
بيمه‌شدن فهيمه از س��وی شوهرش مي‌تواند 
سرنخي باش��د براي اين ادعا كه نگاه فيلمساز 
در بعضي از مقاطع به زن از زاويه ضعف است، 
اما فهيمه مي‌كوش��د عكس اين را نشان بدهد 

تا بتواند يك زن ق��وي و آزاد باش��د، او با ورود 
ميلاد به زندگي‌اش ك��ه ورود و خروج اتفاقي 
اس��ت و منطق خاصي هم ن��دارد، دچار نوعي 
انفعال مي‌ش��ود. اتفاقاً چه خوب كه فيلمساز 
از بعضي نكات چشم‌پوش��ي مي‌كند كه قصه 
مس��ير خودش را ادامه دهد و دست آخر قصه 
كم نمي‌آورد اما مصالح ضعيف آن باعث ش��ده 
است نوع روايت در بعضي از سكانس‌ها كم‌جان 
باشد. عقب و جلو‌شدن روايت‌ها و بعد در چند 
سكانس جلوتر منطق‌يابي آن باعث غافلگيري 

نمي‌شود بلكه اين امكان وجود دارد كه مخاطب 
نماي قبل و بعد از آن را فرام��وش كند اما نوع 
ش��كل‌گيري و چيدمان سكانس‌ها نماي كلي 
فيلم را زيبا كرده اس��ت، با اين حال همه چيز 
در اجرا و تكنيك خلاصه نمي‌ش��ود. فيلمساز 
براي برآورده‌شدن نياز خود و دستيابي ساخت 
فيلمي درب��اره يك زن ميانس��ال باید اصول و 
نگرش بي‌طرفانه‌اي نسبت به فهيمه مي‌داشت. 
در انتهاي »عرق سرد« فيلم سابق كارگردان زن 
از شوهرش انتقام مي‌گيرد اما در اين فيلم يك 
زن ديگر با نگاه تحقيرآمي��ز با كمك پول‌هاي 
شوهرش باعث مي‌شود چك‌هاي فهيمه پاس 
شود. فهيمه يك زن آسيب‌پذير است كه نه تنها 
از پسر، شوهر و ميلاد آسيب‌ ديده بلكه جلوي 
افسانه هم تحقير مي‌شود كه اگر سكانس‌هاي 
اول را به ياد بياوريد، افسانه براي اينكه شخصيت 
فهيمه خرد نشود، ترجيح مي‌دهد قرارداد خانه 
به نام خود فهيمه نوشته شود اما در سكانس آخر 
شكل تغيير يافته فهيمه و افسانه در مواجهه با 
يكديگر از زاويه ضعف و قدرت است. عامه‌پسند 
يك اثر متوسط است كه مي‌توانست با رعايت 
نكات محتوايي و س��اختاري اثري قابل توجه 
باشد اما نيست، حتي در بازي‌ها هم نمي‌توانيم 
نكته مثبتي ببينيم. فاطم��ه معتمدآريا، باران 
كوثري و هوتن شكيبا همان هميشگي هستند 
يا بهتر بگوي��م در بازي ك��م‌كاري كرده‌اند كه 
اين از ضع��ف فيلمنامه اس��ت، البته كم‌كاري 
كارگردان در بازي گرفتن هم به چشم مي‌آيد! 
در كل بايد گفت عامه‌پس��ند اثري اس��ت كه 
نمي‌تواند مخاطب را با خود همراه كند و براي 

بيرقي حركتي رو به عقب است. 

»زنان قرباني مردها« یک داستان تكراري و ملال‌آور 

نگاهي به فيلم »عامه‌پسند« 

»دختر پنج ساله‌ام عاش��ق تاب خوردن اس��ت. او را تماشا و فكر 
مي‌كردم چ��ه آرامش بزرگي اس��ت كه نگران نباش��يم، بمبي در 
زمين بازي روي سر ما ريخته مي‌شود!« اين بخشي از صحبت‌هاي 
رپر مشهور امريكايي است كه ويدئوي سخنراني‌ و شعارهايش در 

حمايت از فلسطين و غزه پربازديد شده است. 
بن هَگرتي با نام مستعار »مَكلمور« خواننده و رپر معروف ۴۰ساله 
امريكايي است كه ۱۰ميليون دنبال‌كننده در يوتيوب و ۵ميليون 
دنبال‌كننده در اينستاگرام دارد و دو ترانه از او در بيلبورد امريكا به 

رتبه يك دست يافته است. 
مكلمور ع�الوه بر آنك��ه در تجمع واش��ینگتن ب��راي حمايت از 
فلسطين، س��خنراني پربازخوردي انجام داده اس��ت، از كارزاري 
براي جمع‌آوري ۱۰ميليون دلار كمك ف��وري براي كودكان غزه 

حمايت مي‌كند. 
مَكلمور در سخنراني خود در تجمع واشینگتن براي فلسطين كه 
علاوه بر فضاي مجازي، در رسانه‌هاي امريكايي نيز بازتاب ويژه‌اي 
داشت، مي‌گويد: »آنها به من گفتند ساكت باش« و سپس تأكيد 
مي‌كند كه »من به اندازه كافي مي‌دانم كه اين يك نسل‌كشي است. 

من از گفتن حقيقت نمي‌ترسم.« 
او يك ويدئوي پربازديد را با نقل‌قولي از دزموند توتو، اسقف اعظم و 
از رهبران جنبش ضدآپارتايد آفريقاي‌جنوبي به اشتراك گذاشته 
اس��ت كه گفته بود: »اگر در بي‌عدالتي‌ها بي‌طرف باش��يد، طرف 

ستمگر را انتخاب كرده‌ايد.« 
او سپس در پستي اينستاگرامي مجدداً سخنانش درباره اسرائيل و 

كودكان غزه را تكرار كرده است. 
مكلمور در بخش‌هايي از متني كه به اش��تراك گذاش��ته، آورده 

است:
»من صداي شعارهاي آزادي را در سراس��ر خيابان شنيدم، همه 
خواس��تار پايان‌دادن به نسل‌كش��ي در غ��زه بودند. من ش��اهد 
همبستگي با فلسطين بودم كه به همه طيف‌هاي انساني گسترش 
يافت. جوانان يهودي و مس��لمان در كنار هم در حال راهپيمايي 

بودند.« 
او اضافه مي‌كن��د: »گفت‌وگوهاي زيبايي ب��ا خاخام‌هاي يهودي 
داش��تم كه به همان دلايل در راهپيمايي حاضر شده بودند. مردم 
متحد هرگز شكست نخواهند خورد. من بارها و بارها اين جمله را 
در طول روز در واشینگتن مي‌ش��نيدم.يكي از زيباترين چيزهايي 
كه ديده‌ام اين است كه تعداد زيادي از يهوديان در همبستگي براي 

آزادي فلسطين و دعوت به آتش‌بس حضور داشتند.« 

 درباره برخي گلايه‌ها پيرامون رد شدن برخي فيلمنامه‌هاي 
اجتماعي باي��د بگويم كه نباي��د اينگونه تص��ور كنيم كه 
فيلمنامه‌اي كه مثلًا در آن به پدر و مادر توهين مي‌ش��ود، 

فيلمنامه اجتماعي است و بايد به آن پروانه داده شود. 
اين لجني كه در سينما به ‌وجود آمده و مدام پدر را در 
جايگاه آنتاگونيس��ت مي‌نش��اند، واقعاً بايد اجتماعي 
بدانيم؟ كدام جامعه بدوي، چني��ن رفتاري با خودش 
انجام مي‌دهد كه ما انجام مي‌دهيم؟ فيلمي را كه در آن 

حرمت مادر رعايت نشود، چطور مي‌توان اجتماعي دانست؟
مدعيان سينماي اجتماعي اگر بر ادعاي خود، پايبند 
هس��تند، س��راغ معضلات واقعي اجتماعي بروند. در 
تمام مدتي كه من در ش��ورا بودم، تنها يك فيلمنامه 
درباره پديده بانكداري جنايتكارانه در ايران داشتيم! 
اين مدل بانكداري كه همه جامعه ايراني را تحت فش��ار قرار داده 
است، چرا سوژه فيلم‌هاي ما نمي‌شود؟ چرا هيچ‌كس جرئت ندارد 
اين موضوع را در فيلم خود نقد كند؟ مگر اين س��وژه، يك س��وژه 
اجتماعي نيس��ت؟ زندگي همه م��ا مگر تحت تأثي��ر اين جنس 

بانكداري نيست؟
 اگر مدعي سينماي اجتماعي هستيم، بايد نظام مسائل 
اجتماع ايران را مدنظر داشته باشيم نه اينكه كسي يك 
مسئله اجتماعي از جامعه فرانس��ه را به ايران بياورد و 
بخواهد به آن بپردازد! چنين فيلمسازي يا با خودش 
ش��وخي دارد يا واقع��اً جامعه خودش را نمي‌شناس��د. ت��ا ابد كه 
نمي‌توان با ش��عور مخاطب بازي ك��رد. چرا اينقدر س��ينماي ما 
بي‌نشان است؟ چرا نشانه‌هاي تذكره‌نويسي عطار در سينماي ما 

نيست؟ 

سخنراني‌ پرشور رپر امريكايي براي غزه 

 من نمي‌ترسم كه بگويم 
اسرائيل در حال نسل‌كشي است 

تدوين س�ند راهبري پويانمايي كش�ور با همكاري هنرمندان اين 
صنعت براي توسعه و رفع مشكلات يك ضرورت است. 

حجت‌الاسلام‌والمس��لمين عبدالحسین خس��روپناه، دبير ش��وراي عالي 
انقلاب فرهنگي در نشست »تحليل وضعيت پويانمايي در ايران، مشكلات 
و راهكارها« كه با حضور صاحبنظران و فعالان عرصه پويانمايي و همچنين 
س��ازمان‌هاي فعال در اين حوزه برگزار ش��د، گفت: توليد سند راهبري در 
موضوع انيميشن كشور، مي‌تواند همانند يك نخ تسبيح، موضوعات متنوع 
مرتبط با اين هنر- صنعت را در يك ساختار، سياستگذاري كند. وي با اشاره به 
اينكه در حوزه هنر آنطور كه شايسته است به فكر زيرساخت‌ها نبوده‌ايم، افزود: 
سرفصل مشترك همه موضوعاتي كه در اين جلسه بيان شد، سياستگذاري 
است كه در قالب سند ملي پويانمايي و انيميشن بايد راهبرد و راهبري آن 
مشخص شود. دبير شوراي عالي انقلاب فرهنگي گفت: پيشنهاد ‌مي‌كنم بر 
مبناي سخنان مقام معظم رهبري، در جلسه‌اي كه اهالي عرصه پويانمايي 
داشتند، همچنين بر اس��اس كاري كه مركز پژوهش‌هاي مجلس شوراي 
اسلامي كه آسيب‌هاي پويانمايي را بررسي و راهكارها را اعلام كرده است، 
سند ملي پويانمايي آماده و تكاليف دستگاه‌ها در اين موضوع مشخص شود. 
بعد از آماده‌سازي سند دستگاه‌ها نمي‌توانند از اجراي آن فرار كنند، مانند 
مصوبه افزايش ۲۰درصدي افزايش ظرفيت پزشكي و موضوع كنكور كه در 

شوراي عالي انقلاب فرهنگي مطرح شد و در حال اجراست. 

همزمان با صدور احكام مديران پرونده‌هاي ثبت جهاني، موضوع 
پرونده‌هاي ايران براي ثبت در يونسكو مشخص شد. 

علي دارابي، معاون ميراث فرهنگي با صدور احكام��ي براي مديران چهار 
پرونده ايران براي ثبت جهاني در يونسكو، به نوعي از پيگيري‌ها براي تهيه 
چهار پرونده »مسجد ايراني«، »آسبادهاي ايراني«، »خانه‌هاي ايراني و منظر 

فرهنگي ماسوله« و »قلعه فلك‌الافلاك و دره خرم آباد« خبر داد. 
دارابي در اين احكام، برنامه‌ريزي دقيق براي رف��ع موانع ثبت جهاني اين 
پرونده‌ها و تدوين مطالعات نهايي آنها براي ارسال در زمان مقرر را خواستار 
شده است. همچنين مديران پرونده‌ها مكلف شده‌اند با كمك جمعي ديگر 
از كارشناس��ان، اين پرونده‌ها را تدوين و در شوراي ثبت جهاني به رياست 
معاون ميراث‌ فرهنگي نهايي كنند.  ايران از سال‌۱۳۵۷ ثبت آثار تاريخي را 
در يونسكو آغاز، اما پس از انقلاب و با شروع جنگ تحميلي و تا سال‌۱۳۸۲ در 
ثبت غفلت كرد كه به گفته كارشناسان ميراث فرهنگي آن رويكرد، ايران را 
۲۴سال‌ از ثبت جهاني عقب نگه داشت، از همين رو وزارت ميراث فرهنگي، 
گردشگري و صنايع دستي براي جبران آن عقب‌ماندگي سراغ پرونده‌هاي 
زنجيره‌اي رفته است كه ثبت كاروانسراهاي ايراني در سال‌۱۴۰۲ از آن جمله 
بود. معاون ميراث فرهنگي با تأكيد بر اين سياست، پرونده‌هاي زنجيره‌اي 

ديگري را همچون مسجد و خانه‌هاي ايراني آغاز كرده است. 

 تدوين سند راهبري پويانمايي 
كي ضرورت است

دبير شوراي عالي انقلاب فرهنگي:

۴ پرونده ايران براي ثبت جهاني 
مشخص شد

  جواد محرمي
در روزگاري كه صنعت پويانمايي در جهان دس�ت‌كم 
دو دهه اس�ت مبتني بر افزايش توان رايانه‌ها و دنياي 
ديجيتال گس�ترده ش�ده و پيش مي‌رود، در گوشه‌اي 
از همين جهان هنرمندي چون هايائو ميازاكي در ژاپن 
به همان روش‌هاي س�نتي و با دس�ت ب�ه توليد آثاري 
بين‌المللي دست مي‌زند كه در سطح جهان طرفداران 

پروپاقرصي هم دارد. 
     

مان��گا عن��وان هن��ري در مبح��ث پويانماي��ي اس��ت 
ك��ه اس��تاد اعظ��م آن ژاپني‌ه��ا هس��تند و ن��ام هايائ��و 
 ميازاك��ي ب��ا اي��ن هن��ر عجي��ن ش��ده اس��ت. مانگاكاه��ا 
)تصویرگران مانگا(خ��ود را به طور كامل ب��ه روح تكنولوژي 
ديجيت��ال نفروخته‌ و به س��نت‌هاي هن��ر پويانمايي متعهد 
مانده‌اند و جالب است كه اين هوش��مندي باعث شده طيفي 
وسيعی از مخاطبان در سطح جهان مش��تري و خواهان اين 

جنس از آثار باشند. 
آنچه به طور واضح مي‌تواند برتري مانگاها  در جهان پويانمايي 
را توصيف كند، در كوتاه‌ترين عبارت اين اس��ت كه آنها روح 
دارند، يعني در مقايس��ه با آث��اري كه با تكيه ب��ر رايانه توليد 
مي‌شوند، مانگاكاها انگار در بطن و كالبد آثار خود مي‌دمند و به 

آنها روحي انساني منتقل مي‌كنند. 
ميازاكي جزو معدود فيلمس��ازاني است كه توانسته با يك اثر 
پويانمايي جايزه اسكار را دشت كند، هر چند آنها كه با روحيات 
اين هنرمند سنت‌گراي ژاپني آشنا هس��تند، مي‌دانند كه او 
براي جوايزي از اين دست كار نمي‌كند و اينگونه جوايز براي 
او اصالت و معناي خاصي ن��دارد. ميازاكي را بايد يك هنرمند 

باورمند و معتقد به اصالت‌هاي شرقي و سنتي دانست. كسي 
كه ژاپن به عنوان وطن در همه آثارش بس��تر داستان است و 
وفاداري او به كشوري كه در آن متولد شده و آيين و رسوم آن 

چيزي نيست كه در آثار او كمرنگ باشد. 
از ميازاكي اين روزها پويانمايي »پس��ر و مرغ ماهي‌خوار« در 
س��طح جهان در حال اكران اس��ت؛ فيلمي كه توانسته است 
در گيشه بسياري از كش��ورها در رقابت با اثر پرفروشي چون 

»باربي« گوي سبقت را بربايد و در صدر فروش قرار گيرد. 
نشريه ورلد آف ريل اخيراً خبر داده كه انيميشن هايائو ميازاكي 
در فرانسه پرفروش‌ترين افتتاحيه س��ال‌۲۰۲۳ را به نام خود 

كرده و از »باربي« هم موفق‌تر ظاهر شده است. 
در همين ح��ال اولين تي��زر دوبله انگليس��ي اي��ن فيلم هم 
منتشر شده اس��ت؛ اثري كه در فرانس��ه فراتر از انتظار ظاهر 
ش��د و پرفروش‌ترين گيش��ه روز اول يك فيلم در اين كشور 
در س��ال‌۲۰۲۳ را به نام خود ك��رد. اين به معني بازگش��تي 
پيروزمندانه براي كارگرداني است كه به خاطر آثار افسانه‌اي 
و شاعرانه شهرت دارد. در اولين روز اكران اين فيلم در فرانسه 

بيش از ۲۲۲هزار بليت براي تماشاي آن فروخته شد. 

شوق تماشاي »پسر و مرغ‌ماهي‌خوار« به ويژه در پاريس بسيار 
شديد بود و براي نمايش ساعت۹ صبح اين فيلم در چينه‌چيتا 
UGC كه به عنوان دماس��نج براي قضاوت در مورد استقبال 
از يك فيلم استفاده مي‌شود، ۲۰۵تماشاگر در صف ايستادند. 
براي »باربي« ۱۸۱تماشاگر اولين اكران صبح را تماشا كردند. 
اين روند بعدازظهر هم ادامه پيدا ك��رد و با فروش 6هزارو۵۶۷ 
بليت در س��ينماهاي پاريس در مقايس��ه ب��ا 6هزارو‌کیبليتي 
كه براي »باربي« فروخته شد، از انيميش��ن ميازاكي استقبال 

بيشتري به عمل آمد.  
هايائو ميازاكي خالق آثاري چون »شاهزاده مونونوكه« و »شهر 
اشباح« آثار كلاسيك متعددي را كارگرداني كرده است و اكنون 
يك دهه بعد از »باد برمي‌خيزد« كه س��ال‌۲۰۱۳ منتشر شد، 
با »پس��ر و مرغ ماهي‌خوار« بازگشته اس��ت. اين فيلم بيش از 
۱۲ميليون يورو در اولين آخر هفته اكران��ش در ژاپن فروخت 
و اين موفقيت در حالي رخ داد ك��ه هيچ تبليغي براي اكران آن 

انجام نشده بود. 
اين فيلم داستان يك نوجوان يتيم را تصوير مي‌كند كه با يك 
مرغ‌ ماهي‌خوار خاكستري مرموز آشنا و او مرشدش مي‌شود. 

به بهانه اكران بين‌المللي موفق تازه‌ترين ساخته هايائو ميازاكي 

روح و دست انسان
 بالاتر از هوش مصنوعي در پويانمايي 

نمای نزدکیجالب​ترين

بعيد است فيلمساز ناخواس��ته دچار شعارزدگي شده 
باش��د اما دليل ضعف فيلم مي‌تواند عدم‌تشخيص در 
مرزبندي‌هاي اخلاقي و احساسي يك زن ميانسال در 

تقابل با آزادي‌هاي فردي هم باشد

close
 ups

نمای نزدکیجالب​ترين

آنچه به طور واضح مي‌تواند برتري مانگاها  در جهان پويانمايي را توصيف 
كند، در كوتاه‌ترين عبارت اين است كه آنها روح دارند، يعني در مقايسه با 
آثاري كه با تكيه بر رايانه توليد مي‌ش��وند، مانگاكاها انگار در بطن و كالبد 

آثار خود مي‌دمند و به آنها روحي انساني منتقل مي‌كنند

close
 ups

ديدگاه نقد فیلم
فراسو

گزارش

جهادي كه امروزه بر دوش هيئات و تش��كل‌هاي ديني است، يك موضوع 
مهم و بر زمين مانده در كشور ماست. جهاد اين قشر از جنس جهاد تبيين 
است. نوعاً ما در كشور تا به امروز توجيه داشته‌ايم تا تبيين، يعني رسم‌الخط 
مناس��ب در روش��نگري ارائه نكرده‌ايم. من با تمام وجود عقيده دارم هيچ 
جا به اندازه هيئ��ت ظرفيت دفاع از انق�الب و دس��تاوردهاي آن را ندارد. 
اين انقلاب را ما با هيئت و قال الباقر)ع( و ق��ال الصادق)ع( و خواندن آيات 
قرآن به ثمر نشانديم. در دوران مبارزات انقلاب اسلامي، كوچه‌اي نبود كه 
هيئتي هفتگي در آن برگزار نش��ود. ما در مورد حضرت زهرا)س( و همسر 
و پدر و فرزندان ايش��ان، معلومات‌مان نس��بت به مجهولات نگران‌كننده 
اس��ت. ما ابعاد زندگي آنان را درك نكرده‌ايم. در مورد حضرت زهرا)س( و 
حيات نوراني ايش��ان، چه در جنبه ملكوتي، چه در حيات ناسوتي، چه در 
قيامت يك استثناي خلقت را مي‌بينيم. ايشان از همه متمايز است. اينكه 
پيامبر)ص( در برابر ايشان مي‌ايستد، دستش را مي‌بوسد، به ايشان تواضع 
مي‌كند و مي‌گويد پدرش ب��ه قربانش، اين واقعاً يك علاق��ه خانوادگي يا 
تعارف نيست. اينكه درباره حضرت)س( مي‌گويند مادر پدرش است، يك 
جلوه تربيتي دارد، يعني اين مادربودن براي پيامبر)ص( جنس تربيت در 
امتداد نبوت است. به عبارتي چيزي در وجود حضرت زهرا)س( وجود دارد 
كه خاتم پيامبران)ص( هم به فدايش شود، اتفاقي نمي‌افتد. ذوات مقدسه 
معصومان)ع( هيچ موقع مورد تبعيت كاوش��گرايانه ق��رار نگرفته‌اند. كار 
حضرت زهرا)س( يك ديپلماسي تراز انقلاب اس�المي بود. امروزه در غزه 
زن‌ها را مي‌كش��ند و عده‌اي كه خط س��ازش را پيگير هستند، مي‌گويند 
نبايد با اسرائيل جنگيد، چون اينها آدمكش‌ هستند. زمان امام حسين)ع( 
هم به ايش��ان گفتند، اگر به كربلا م��ي‌روي، زينب)س( را ب��ا خود همراه 
نكن، چون اينها زن��ان را به اس��ارت مي‌برند. موضوع حض��رت زهرا)س( 
و س��يره آن، چيزهايي اس��ت كه بايد گفته ش��ود، چون از اصول و مباني 
ماس��ت اما ما چون يك نامه محرمانه كنار گذاشتيم و از آن بهره نمي‌بريم. 

قاب هنر

ميراث

ما در كشور تا به امروز 
توجيه داشته‌ايم تا تبيين

حرف  حساب

   حشمت‌الله قنبري/ پژوهشگر 
فرهنگي

سيدمحمدحسيني منتقد س�ينما و عضو شوراي پروانه 
ساخت سازمان سينمايي در سلسله‌نشست‌هاي سازمان 
سينمايي سوره با عنوان »بر سينما چه گذشت« به نكاتي 
درباره بايسته‌هاي سينماي اجتماعي در ايران اشاره كرده 

است. 

توهين به پدر و مادر
 سينماي اجتماعي نمي‌سازد 

عضو شوراي پروانه ساخت سينمايي: 


