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وفور اشتباهات در كارگرداني »سرزمين مادري«
 محمد تقي فهيم: به نظرم اگر صداوسيما اين سريال را پخش نمي‌كرد

 سودش بيشتر بود تا اينكه بخواهد مخاطب را  به اين شكل از دست بدهد، چون ريزش مخاطب 
در شرايط فعلي يك ضرر كلان براي سازمان صداوسيماست

    نويد پارسا
 سريال »س�رزمين مادري« به عنوان يك سريال مهم 
همراه ب�ا تركي�ب بازيگران خ�وب، فاقد ح�س و حال 
اس�ت و همين ايراد، مخاط�ب را از خ�ود دور مي‌كند. 
اشتباهات زيادي در دكوپاژ و ميزانسن كار ديده می‌شود. 
محمد تقي فهيم منتقد باس��ابقه سينما و تلويزيون انتخاب 
كمال تبريزي به عنوان كارگردان سريال »سرزمين مادري« 
را اش��تباه توصيف میک‌ند و مي‌گويد: ‌ این س��ریال که پس 
از سال‌ها ماندن در آرشيو صداوس��يما مدتي است به آنتن 
رسيده‌است،‌‌ يا رفاقت‌بازي‌ها و اعتبار فيلمساز در سينما باعث 
ش��ده كار را به او بدهند يا فيلمنامه از اول كامل نبوده‌است. 
البته كامل نبودن فيلمنامه و اشكالات ديگر به صداوسيما بر 
مي‌گردد. به نظرم اگر صداوسيما اين سريال را پخش نمي‌كرد 
سودش بيشتر بود تا اينكه بخواهد مخاطب را به اين شكل از 
دست بدهد! ريزش مخاطب در شرايط فعلي يك ضرر كلان 

براي صداوسيماست
وي با بيان اينكه سال‌ها پيش كه براي اولين‌بار چند قسمتي 
از سريال پخش ش��د، آن را تماشا كرده‌اس��ت، توضيح داد: 
بي‌ترديد زماني كه يك سريالي ساخته مي‌شود از همان نقطه 
الف تا ي تحت نظارت سازمان صداوس��يما است و مي‌دانيم 
كه شرط و شروط‌هايي وجود دارد و تا روشن نباشد برآوردها 
تصويب نمي‌شود و پولي هم پرداخت نمي‌شود. يك سريال با 
اين تركيب بازيگراني كه دارد، اگر نگوييم سريال الف است، 
اما مشخصاً سريال مهمي است، بنابراين خودش يك چالش 
جدي درب��اره آنچه در درون صداوس��يما و ميانه‌هاي آن رخ 

مي‌دهد، ايجاد مي‌كند. 
اين منتقد كه با ايسنا سخن گفته‌است، در بخش ديگري از اين‌ 
گفت‌وگو درباره ديده‌شدن يك اثر به واسطه تبليغات خوب نيز 
به اين نكات اشاره مي‌كند كه قطعاً تبليغات در كار تأثير دارد و 
شكي در اين نيست، اما آن چيزي كه تبليغات انجام مي‌دهد، 
اين است كه ديده شدن را كليد مي‌زند و توجه‌ها را به ابتداي 
كار معطوف مي‌كند. از اينجا به بعد، ديگر به خود اثر بستگي 
دارد كه چقدر مي‌تواند مش��تري جلب كند و اين موضوع به 

شكل عام در مورد همه آثار صادق است. 
   اثر هنري خوب نبايد تاريخ مصرف داشته‌باشد 

فهيم معتقد اس��ت: در مورد »س��رزمين مادري« به نظرم 
اصلي‌ترين مش��كل به خود س��ريال برمي‌گردد و اين نشان 
مي‌دهد باز هم تركيب بازيگران در درجه اول براي تبليغات 
بسيار مهم اس��ت، اما در ادامه، درام و كش��مكش‌ها مهم و 
قدرتمند است و مي‌تواند مخاطب را جذب كند. اين سريال 
اساساً فاقد حس و حال است. حس و حال از تكنيك نمي‌آيد 
و همواره باعث مي‌شود تا فيلمساز براي يك اثر هنري از آن 
استفاده كند، اما آن چيزي كه باني ارتباط مخاطب مي‌شود، 
حسي است كه جاري مي‌شود و مي‌تواند شاخه‌هاي مختلفي 
داشته باش��د؛ هم در درون كار و هم ظاهر كار. بنابراين فكر 

مي‌كنم »سرزمين مادري« فاقد اين حس و حال است. 
او سپس به نقاط ضعف »سرزمين مادري« از ديدگاه خودش 
اشاره و تأكيد مي‌كند: به نظر من اين سريال همه چيز دارد. 
كست خوب دارد و به لحاظ تعداد قسمت‌ها آنقدري هست 
كه مخاطب فرصت كند پاي كار بنش��يند. در كل هر آنچه 
لازم است يك اثر دنباله‌دار تلويزيوني داشته‌باشد، اين كار 
دارد و آنچه ندارد، هماني است كه مخاطب از آن مي‌خواهد! 
به اعتقاد من اثر هنري، اص�اًل تاريخ مصرف ندارد و اگر هم 
داشته باشد، مبتذل است و ما الان با اثري مواجه هستيم كه 
تاريخ مصرف دارد و سريالي هم كه تاريخ مصرف داشته‌باشد، 

اساساً از نظر نقد غيرقابل پذيرش است. 
    سريال به دنبال جنگولك‌بازي سياسي بوده‌است‌!

فهيم در ادامه عنوان مي‌كند: كارگردان »سرزمين مادري« در 
زمان ساخت يا دلش با كار نبوده يا آنطور كه بايد، نمي‌دانسته 
كه يك اثر هن��ري چط��ور داراي حس مي‌ش��ود كه وقتي 
مخاطب آن را تماش��ا مي‌كند، در درجه اول س��رگرم شود، 
لذت ببرد و بعد به تحليل و انديشه‌اش بپردازد. ظاهراً سريال 
بيشتر به دنبال جنگولك‌بازي‌هاي سياس��ي بوده و به نظر 
مي‌آيد اهداف ديگري براي ساختش مدنظر بوده‌است. فهيم 
در ادامه با تأكيد بر آنچه تاريخ مصرف داش��تن »س��رزمين 
مادري« مي‌داند، ادامه مي‌دهد: اگ��ر كار در حد آنچه مردم 
مي‌پذيرند، بود، اصلًا تاريخ مصرف معنا نداشت. الان آيا مردم 
فيلم‌هاي هيچكاك و خيلي آثار مطرح ديگر را نمي‌بينند؟ 
چرا الان هم مي‌بينند، چون تاريخ مصرف ندارند. اگر سازنده 
يك اثر، هوشمند باش��د نبايد طوري اثر بسازد كه مبتني بر 
تاريخ انتشارش باشد. به عنوان مثال سريال‌هايي كه متعلق به 
۲۰الي۳۰ سال پيش است، مثل سريال‌»پدر سالار« و خيلي 
كارهاي ديگر كه بعد از بارها پخش، همچنان مخاطب دارند، 
به اين دليل است كه حس دارند، بنابراين اين ملاك نمي‌شود 
كه چون كار )سرزمين مادري( متعلق به ۱۰ سال پيش است، 

پس ديده نخواهد شد. 
وي همچنين تأكيد مي‌كند: به نظرم كارگردان اين سريال در 
زمان ساخت يا دلش با كار نبوده يا آنطور كه بايد، نمي‌دانسته 
كه يك اثر هن��ري چط��ور داراي حس مي‌ش��ود كه وقتي 
مخاطب آن را تماشا مي‌كند در درجه اول سرگرم شود، لذت 
ببرد و بعد به تحليل و انديشه‌اش بپردازد. ظاهراً سريال بيشتر 
به دنبال جنگولك بازي‌هاي سياس��ي بوده و به نظر مي‌آيد 
اهداف ديگري براي ساختش مدنظر بوده و چون دنبال آن 
اهداف بودند، ناخودآگاه كار تاريخ مصرف‌دار مي‌شود. به عنوان 
مثال آقاي تبريزي فيلمي مثل »مارمولك« مي‌سازد كه خود 

كارگردان در درجه اول كيف مي‌كند كه كار را مي‌سازد. 
    اين وسط صداوسيما ضرر كرد؛ نه توليدكننده‌! 

اين منتقد س��پس در واكنش به اين پرس��ش كه ‌وقتي يك 
اثر پس از س��ال‌ها پخش نش��دن به آنتن مي‌آيد، دچار چه 
آسيب‌هايي مي‌شود‌‌، بيان مي‌كند: لطمه چنين اتفاقي به كار 
نمي‌خورد، بلكه اين لطمه براي صداوس��يما است و اگر قرار 
باشد كسي ضرر ببيند، سازمان است. مخاطب ضرر نمي‌كند، 
چون يك اث��ر بي‌حس و حال را ندي��ده و الان هم كه پخش 
مي‌شود، دوست ندارد تماش��ا كند. كارگردان، تهيه‌كننده 
و بازيگران همه دستمزدهايش��ان را س��ال‌ها قبل گرفته‌‌ و 
رفته‌ان��د و اين صداوسيماس��ت كه متضرر مي‌ش��ود. اينجا 
مثل امريكا نيست كه اگر فيلمي ضرر كند، توليدكنندگان 
ورشكست ش��وند؛ اينجا تهيه‌كننده پولش را اول مي‌گيرد و 

بعد اثر مي‌سازد. 
محمدتقي فهيم به صحبت‌هايش اينگونه پايان مي‌دهد: آن 
زمان، كاري )سرزمين مادري( ساخته شد كه بنا به دلايلي، 
تشخيص صداوس��يما اين بود كه آن را پخش نكند و بعد از 
چند سال س��ريال روي آنتن رفته‌است. من همان سال‌هاي 
قبل كه چندين قسمت از سريال پخش شد، اشتباهات زيادي 
به لحاظ دكوپاژ و ميزانسن در كار ديدم و همين اشتباهات 
باعث شد ديگر رغبتي به ادامه تماشا نداشته‌باشم. به نظرم 
اگر صداوسيما اين سريال را پخش نمي‌كرد، سودش بيشتر 
بود تا اينكه بخواهد مخاطب را به اين ش��كل از دست بدهد، 
چون ريزش مخاطب در ش��رايط فعلي يك ضرر كلان براي 

سازمان صداوسيماست. 

 فصل »تل‌آویو« کتاب من
نقطه شروع آشوب‌ها را تحلیل می‌کند

     تلویزیون

   مصطفي شاه‌كرمي
كت�اب »س�راب س�ايه‌ها« اث�ر 
مه�دي محم�دي، نويس�نده و 
تحلیلگ�ر كش�ورمان اس�ت ك�ه 
ب�ه تحلي�ل و تبيي�ن زمينه‌ه�اي 
فرهنگي و اجتماعي آش�وب‌هاي 
پايي�ز ۱۴۰۱ در ايران مي‌پ�ردازد. 
او يك فص�ل از كتاب�ش را به روند 
آش�وب‌ها و نقش‌آفرين�ي ده�ه 
هش�تادي‌ها، س�لبريتي‌ها، زن‌ها 

و بازيگ�ران مختل�ف آش�وب‌ها اختصاص داده اس�ت. »ج�وان« در 
گفت‌و‌گو با نويسنده »س�راب سايه‌ها« كه از س�وي انتشارات سوره 
مهر منتش�ر ش�ده به چگونگي انجام گفت‌و‌گوها، نحوه دسترسي به 
منابع اطلاعاتي و همچنين س�بك نوش�تاري كتاب پرداخته است.

    
طي مدت كوتاهي پس از بروز فتنه سال گذشته كتاب‌هايي 
با محوريت آن حوادث منتشر ش�د كه هر كدام از زاويه‌اي 
خاص به موضوع پرداختند. شما در كتاب »سراب سايه‌ها« 
از چه منظري به ماجرا ورود كرديد و فكر مي‌كنيد وجه تمايز 

كتاب شما با ديگر آثار مشابه چيست؟
مهم‌ترين وجه تمايز اين كتاب با آثار ديگري كه ممكن است در رابطه با 
موضوع فتنه سال 1401 منتشر شده باشد و مهم‌ترين هدفي كه من در 
اين كتاب به دنبال آن بودم و براي خ��ودم تعريف كردم، ارائه يك روايت 
واقع‌بينانه، تحليل��ي، مبتني بر اطلاعات و البته دقي��ق درباره ناآرامي‌ها 
و آش��وب‌ها بود. عقيده من اين اس��ت كه حجم قابل توجهي از اطلاعات 
وجود دارد كه هر كدام از اين اطلاعات جنبه‌هاي مختلفي از ناآرامي‌هاي 
سال گذشته را توصيف مي‌كند. هر روايتي از آشوب‌هاي سال 1401 بايد 
بتواند مجموعه اين اطلاعات را با هم تلفيق و به يك روايت كلان دس��ت 
پيدا كند تا بتواند جنبه‌هاي مختلف اين پدي��ده را همزمان و در پيوند با 
همديگر توضيح دهد. آنچه من تلاش كردم در كتاب »س��راب سايه‌ها« 
انجام دهم؛ اولاً تلاشي است براي اينكه حتي‌المقدور به اطلاعات واقعي 
كه در اين حوزه وجود داش��ت مراجعه كنم، به همين علت س��عي كردم 
از همه منابع قابل اس��تفاده و در دسترس س��ود ببرم تا نقش فوق‌العاده 
و كم‌س��ابقه طرف خارجي در طرح‌ريزي و اجراي آش��وب‌ها با استناد به 
رفرنس)منابع(‌هاي دقيق مورد موشكافي قرار بگيرد. اگر كسي اين كتاب 
را از ابتدا تا انتها بخواند، درباره اينكه آنچه س��ال 1401 در ايران رخ داد 
يك پروژه اطلاعاتي بزرگ بود، هيچ ترديد باقي نخواهد گذاش��ت. علاوه 
بر اين من همزمان س��عي كردم به جنبه‌هاي جامعه‌ش��ناختي و نرم در 
آشوب‌هاي سال گذش��ته با اين پيش‌فرض كه توطئه و طراحي خارجي 
روي يك زمينه و بستر داخلي نشسته است، توجه كنم. چه اينكه اگر اين 
بستر و زمينه داخلي وجود نداشت، قطعاً طراحي طرف خارجي به شكلي 

كه ما ديديم، اساساً قابل اجرا نبود. 
منظورتان اين است كه نبرد هيبريدي)تركيبي( سال‌گذشته 

را با يك نگاه چند بعدي و تركيبي تهيه و تدوين كرديد؟
بل��ه، در اين كتاب ي��ك تئوري مرك��زي دارم و آن اين اس��ت ك��ه ما با 
پيشرفته‌ترين نوع جنگ تركيبي يا به‌اصطلاح نظامي، جنگ هيبريدي 
زير آستانه جنگ نظامي مواجه بوديم و طرف‌هاي مقابل از همه ابزارهايي 
كه در اختيار داش��تند به نحو كاملًا حداكثري استفاده كردند و اين وجه 
تمايز آشوب‌هاي سال گذشته نسبت به همه نمونه‌هاي مشابهش بود كه 

قبلًا در ايران يا خارج از ايران رخ داده است. 
چه سبك نوشتاري را براي ارائه محتوا انتخاب كرديد؟

نوشتن اين كتاب كاملًا به س��بكي تحليلي انجام شده است. به اين معنا 
كه من سعي كردم حتي‌المقدور ابتدا اطلاعات را ارائه و بعد تحليل كنم، 
علتش هم اين است كه مي‌خواستم اين تحليل‌ها فاقد هرگونه سوگيري 
باشد. در عين حال تلاش ش��ده هر كدام از فصول مختلف كتاب به يك 
جنبه از آن بپردازد. فصل اول به بررسي س��ابقه درگيري ايران و امريكا، 
به‌وي��ژه در جهت امنيت��ي مي‌پردازد. فص��ل دوم با عنوان واش��ينگتن، 
زمينه‌هاي فرهنگي و اجتماعي را كه آش��وب‌هاي سال گذشته روي آنها 
سوار ش��ده بود، مورد مطالعه قرار مي‌دهد. فصل س��وم با عنوان تل‌آويو 
تلاش مي‌كند تا نقطه شروع آشوب‌ها را تحليل و بررسي كند و اينكه اساساً 
پديده مهسا اميني در ايران چگونه شكل گرفت؛ چقدر پروژه بود و چقدر 
بايد آن را به عنوان يك پروسه تحليل كرد. فصل بعدي با عنوان واشينگتن 
تلاش مي‌كند روند آشوب‌ها و نقش‌آفريني دهه هشتادي‌ها، سلبريتي‌ها، 

زن‌ها و بازيگران مختلف آشوب سال گذشته را تحليل كند. فصل پنجم 
كه عنوانش برلين است، به تحليل نقش مجموعه‌هاي خارجي در آشوب 
سال گذشته مي‌پردازد. فصل ششم به عنوان لندن، مشخصاً يك مدخلي 
است بر جنگ‌ شناختي در آشوب‌هاي سال گذشته، چون من آشوب‌هاي 
سال گذشته را يك نوع پيش��رفته‌اي از جنگ شناختي در ايران مي‌دانم 
و نهايتاً فصل آخر با عنوان بيروت به تحليل و بررسي استراتژي مقابله با 
آشوب توسط ايران و محور مقاومت مي‌پردازد. همانطور كه مي‌بينيد ما 
با يك سبك روايي در اين كتاب مواجهيم كه سعي مي‌كند با يك روش و 

مسير تحليلي ابعاد مختلف مسئله را كاوش‌كند. 
س�يري كه از نامگذاري فصول هفتگانه كتاب ارائه كرديد، 
نشان مي‌دهد كه يك نوع كد‌گذاري خاص از سوي نويسنده 
در آنها وجود دارد، به‌خصوص خاتم�ه يافتن كتاب با فصل 

بيروت، آيا اين گزاره درست است؟
از نظر ما بيروت نماد مقاومت است و پاسخي كه ايران به مجموعه حوادث 
تشكيل‌دهنده آشوب سال گذشته داد، به‌واقع يك پاسخ يكپارچه از جانب 
مجموعه محور مقاومت بود، چون آن آشوب‌ها هم فقط ايران را هدف قرار 
نداده بود، بلكه حمله به قلب و هس��ته مركزي مقاومت بود و تلاش غرب 
براي ايجاد آش��وب اين بود كه با ايجاد بحران و آشوب در تهران، جريان 
مقاومت را در تمام منطقه زمينگير كند. وجه تسميه فصل آخر، اين است 
كه محور مقاومت به صورت يكپارچه در مقابل پروژه اسرائيلي آشوب در 
ايران عمل كرد و اين شايد مهم‌ترين دليلي بود كه ما يك پاسخ تهاجمي 
به آشوب سال گذشته داديم. البته اين حرفي كه مي‌زنم، ربطي به اتفاقات 
اخير ندارد و در همان فصل توضيح داده شده كه مربوط است به مجموعه 
اقداماتي كه براي مقابله با خود آشوب و ضربه زدن به صهيونيست‌ها در 

همان مقطع زماني صورت گرفت. 
در جايي اشاره مي‌كنيد كه محتواي كتاب براساس اطلاعات 
دست اول از متن و زمينه‌هاي آش�وب سال گذشته تدوين 
و تأليف ش�ده، اين اطلاعات و نحوه دسترس�ي شما به آنها 

چگونه بوده است؟
من تلاش كردم از مجموعه منابع اطلاعاتي آشكار مثل اخبار، گزارشات و 
مجموعه مقالات، به‌ويژه آنهايي كه از منابع خارجي در مورد آشوب سال 
گذشته نوشته بودند، استفاده كنم. تمام اين منابع را مطالعه مي‌كردم و 
مي‌توانم ادعا كنم كه تقريباً هيچ منبع ايراني و غيرايراني نبود كه مطلب 
مهمي در مورد ناآرامي‌هاي سال گذشته داشته باشد و من براي تأليف اين 
كتاب آن را مطالعه نكرده باشم. علاوه بر اين، من با يك جمع قابل توجهي 
از افراد كه به خاطر حوزه‌هاي مسئوليتي‌ش��ان به نوعي دس��ت‌اندركار 
پروژه مقابله با آشوب‌هاي سال گذش��ته بودند، مصاحبه كردم و در اين 
كتاب به نتايج آن گفت‌و‌گوها ارج��اع دادم. از اين جهت فكر مي‌كنم اين 
كتاب محصول تركيب داده‌هاي آشكار و اطلاعات كساني است كه به‌طور 
مستقيم مسئول مقابله با پروژه آشوب در ميدان بودند و از اين جهت يك 

اثر منحصر به‌فردي محسوب مي‌شود. 
از مباحث و اطلاعات رس�انه‌اي و همچني�ن نقش تخريبي 
رسانه‌هاي معاند از جمله شبكه‌هاي ماهواره‌اي و مجازي در 
تأليف كتاب استفاده شده است؟ چه كميتي از كتاب به اين 

موضوعات اختصاص دارد؟
بخش مهمي از مطالبي ك��ه در فصول مختلف از جمل��ه مطالبي كه در 
فصل‌هاي سه، چهار و شش كتاب وجود دارند، ناظر بر همين موضوع است. 
البته اين مسئله كاملًا فراتر از بحث فضاي مجازي است. من آشوب‌هاي 
سال گذشته را يك نمونه ايده‌آل از جنگ‌هاي شناختي مي‌دانم كه تا به 
حال نمونه‌اش در هيچ جاي ديگر دنيا به شكلي كه ما در ايران با آن مواجه 
بوديم، اجرا نشده است. در واقع هدف اين آشوب‌ها اين بود كه يك دروغ 
بزرگ مثل رو به س��قوط و رفتني بودن نظام را به يك اقليتي القا كند تا 
بعداً اين اقليت را به نقطه اشتعال بخش‌هاي بزرگ‌تري از جامعه تبديل 
كنند. البته اين ايده مركزي آشوب‌هاي س��ال گذشته بوده كه يك ايده 
كاملًا شناختي است، يعني در واقع در اين آشوب‌ها از نظر من همه آنچه 
در فضاي فيزيكي رخ داد، طراحي مي‌ش��د تا از آنها در فضاي ش��ناختي 
استفاده و بهره‌برداري شود؛ روش كنترل ادراك، مشاهدات و روايت‌هاي 
ذهني مردم. اين بخش عمده‌اي از كتاب را تشكيل مي‌دهد. البته همانطور 
كه گفتم فضاي مجازي به عنوان يك ابزار به اين پروژه بزرگ ش��ناختي 

كمك مي‌كرد. 
همانطور كه اش�اره كرديد در بخش�ي از متن معرفي كتاب 
آمده است »با بسياري از افراد كه مستقيماً درگير مديريت 
مسئله بودند نيز گفت‌وگو كردم«، خروجي اين گفت‌و‌گوها 
به چه شكلي در كتاب به مخاطب ارائه مي‌شود؟ آيا در قالب 

تحليل است يا به شكل نقل‌قول مستقيم؟
در مواردي كه نقل‌قول‌هاي مس��تقيم وجود داش��ته در كت��اب به اين 
نقل‌قول‌ها به صورت مشخص ارجاع داده مي‌شود، ضمن اينكه ماحصل 
مجموع اين گفت‌و‌گوها به ش��كل‌گيري فضاي تحليل��ي كل كتاب هم 
كمك كردند. واقعيت اين است كه من متعهد بودم به اينكه روايت خودم 
و تحليل خودم را از مس��ئله به‌طور كامل بيان كنم، بنابراين محدوديت 
حجم را در نظر نگرفتم. فكر مي‌كنم اين كتاب براي كساني كه علاقه‌مند 
به تحليل‌هاي حوزه‌هاي امنيتي و راهبردي هس��تند كتاب پركشش��ي 
است و اگر مطالعه آن را ش��روع كنند حتماً تا انتها آن را مي‌خوانند. در 
عين حال ما ت�الش خواهيم كرد ظرف روزه��اي آينده بخش‌هاي مهم 
كتاب را براي آن دسته از مخاطباني كه فرصت كافي براي مطالعه همه 
كتاب را ندارند به اشكال مختلف و در فضاهاي متنوع مانند فضاي مجازي 

منتشر كنيم.

تركي��ب  س��ايه‌ها« محص��ول  »س��راب 
داده‌هاي آش��كار و اطلاعات كس��اني است 
كه به‌طور مستقيم مسئول مقابله با پروژه 
آش��وب در ميدان بودند و از اي��ن جهت يك 
اث��ر منحصر به‌فردي محس��وب مي‌ش��ود

امام صادق عليه‌السلام:
كسى كه بدون بينش عمل 
كند، همچون كس�ى است 
كه در بيراهه م‌ىرود. چنين 
كسى هرچه تندتر برود، ]از 

راه[ دورتر م‌ىشود. 
الكافي، ج ١، ص ٤٣، ح ١

 رونمايي از صفحه پدر موشكي ايران 
در تلوبيون

همزمان ب�ا دوازدهمين س�الگرد ش�هادت پدر موش�كي 
اي�ران و ش�هداي اقت�دار، از صفحه ويژه س�ردار ش�هيد 
»حس�ن طهراني‌مق�دم« در تلوبي�ون رونماي�ي ش�د. 
آيين گراميداشت دوازدهمين سالگرد ش��هادت سردار حسن 

طهراني‌مقدم، پدر موشكي ايران و شهداي اقتدار برگزار شد. 
در اين مراسم كه سردار علي عبداللهي معاون هماهنگ‌كننده 
ستاد كل نيرو‌هاي مسلح، سردار ابوالفضل شكارچي سخنگوي 
ارشد نيرو‌هاي مسلح، س��ردار محمود چهارباغي از فرماندهان 
سابق توپخانه و موشكي سپاه پاسداران، سردار سيدعلي موسوي 
جانشين فرمانده نيروي هوافضاي سپاه پاسداران و اميركيومرث 
حي��دري فرمانده نيروي زمين��ي ارتش نيز حضور داش��تند از 
صفحه اختصاصي ش��هيد طهراني‌مق��دم در تلويزيون تعاملي 

تلوبيون رونمايي شد. 
اين صفحه شامل دهها قسمت مستند درباره پدر صنعت موشكي 
ايران و دهها قسمت گفت‌وگو با همرزمان شهيد است. همچنين 
تمام ويدئو‌هاي مرتبط با ش��هيد طهراني‌مق��دم در اين صفحه 
آرشيو شده و قابل دسترسي است. سه قسمت مستند جديد با 
رويكرد معرفي اين شهيد بزرگوار به جوانان و نوجوانان نيز در اين 

صفحه بارگذاري شده است. 
----------------------------------------------------

 »بدون روتوش با دهه هشتادي‌ها« 
در بازار نشر

كت�اب »ب�دون روت�وش ب�ا ده�ه هش�تادي‌ها«، نوش�ته 
اميرحس�ين ثابت�ي ش�امل مت�ن گفت‌وگوه�اي صريح او 
با دانش‌آموزان دبيرس�تاني توس�ط انتش�ارات مؤسس�ه 
فرهنگي مطبوعاتي ايران منتش�ر و راهي بازار نش�ر شد. 
»بدون روتوش با دهه هش��تادي‌ها«، نوشته اميرحسين ثابتي، 
متن پياده شده شش جلس��ه از گفت‌وگوهاي صريح و بي‌پرده 
او با دانش‌آموزان به تازگي توس��ط انتشارات مؤسسه فرهنگي 

مطبوعاتي ايران منتشر و راهي بازار نشر شده است.
گفت‌وگوهاي اين كتاب ب��ا دانش‌آموزان دبيرس��تاني مناطق 
مختلف تهران در اوج ناآرامي‌هاي سال ۱۴۰۱ انجام شده‌ است. 
در اين جلسات گفت‌وگو، دانش‌آموزان سؤالات مختلف خود را 

مطرح و ثابتي نيز پاسخ پرسش‌ها را بيان كرده است. 
مهم‌ترين اين سؤالات عبارتند از: چرا جمهوري اسلامي رفراندوم 
برگزار نمي‌كند؟ چرا حجاب اجباري اس��ت؟ چرا همه چيز در 
ايران دست رهبري است؟ اگر سال ۱۳۵۷ انقلاب نمي‌شد، وضع 
اقتصادي مردم بهتر نمي‌شد؟ اگر نسل جديد، جمهوري اسلامي 

را نخواهد بايد چه كار كند؟ 
اين كت��اب در ۲۰۰ صفحه و ب��ا قيمت ۹۵ هزار تومان توس��ط 
انتشارات مؤسسه فرهنگي مطبوعاتي ايران منتشر شده است. 
----------------------------------------------------

تغيير نام مجدد شبكه »5« به »تهران«
فعالي�ت  مختلف�ي  نام‌ه�اي  ب�ا  تلويزي�ون  ش�بكه5 
ك�رده اس�ت و تصمي�م ب�ر آن ش�د ك�ه اي�ن ش�بكه 
از اي�ن‌ پ�س ب�ا ن�ام ش�بكه »ته�ران« فعالي�ت كن�د. 
محسن برمهاني، معاون سيماي رس��انه ملي در آيين تكريم و 
معارفه مدير ش��بكه تهران به افت‌وخيز‌هاي فراوان اين شبكه 
كه در سنوات گذشته با نام‌هايي چون اقتصاد، تهران و 5 سيما 
فعاليت كرده است، اش��اره كرد و گفت: تغيير هويتي شبكه در 
دوره‌هاي مختلف موجب بلاتكليفي شده و مخاطب نمي‌دانست 

با چه شبكه‌اي مواجه است و كار با سختي‌هايي روبه‌رو بود. 
وي افزود: در نهايت تصميم بر آن شد كه اين شبكه از اين ‌پس 
با نام شبكه »تهران« و با مختصات ش��هر تهران و استان تهران 
فعاليت كند.  معاون س��يماي رس��انه ملي به مشاركت مطلوب 
شبكه‌هاي استاني با استانداري، شهرداري و ساير دستگاه‌هاي 
استاني اش��اره كرد و گفت: شايسته اس��ت اين شبكه كه از اين 
‌پس با نام شبكه تهران فعاليت كند مشاركت بهتري را از سوي 

متوليان شهري شاهد باشد. 
----------------------------------------------------

»فسيل« در راه اكران عمان
فيلم سينمايي »فسيل«، پرفروش‌ترين فيلم سينماي ايران 
در شهر مسقط كشور عمان به نمايش گذاشته خواهد شد. 
فيلم سينمايي فس��يل، پرفروش‌ترين فيلم س��ينماي ايران به 
كارگردان��ي كريم امين��ي و تهيه‌كنندگي ابراهي��م عامريان با 
همكاري انجمن سينماي كشور عمان در سالن سينما ووكس 

شهر مسقط نمايش داده خواهد شد. 
اين براي نخستين بار اس��ت كه يك فيلم سينمايي همزمان با 

اكران ايران در كشور عمان روي پرده مي‌رود. 
شركت شمس‌المرجان به مديريت مرجان كاظمي، مجري طرح 
اين برنامه بوده و هماهنگي نمايش فيلم‌هاي سينماي ايران در 

عمان به عهده‌ مهدي سليماني‌برچلويي است. 
فيلم س��ينمايي فس��يل در حال حاضر با فروش ۲۸۰ميليارد 
توماني پرفروش‌ترين فيلم تاريخ سينماي ايران است و توانسته 

پاي بيش از ۶ميليون مخاطب را به سالن‌هاي سينما باز كند. 
----------------------------------------------------

فصل دوم »رخ‌ مادر« جلوي دوربين
فص�ل دوم مجموعه مس�تند »رخ‌ مادر« ب�ه تهيه‌كنندگي 

اميرحسين اكاتي جلوي دوربين رفت. 
تاكنون نزديك به نيمي از فصل جديد مجموعه مس��تند »رخ‌ 
مادر« كه زهرا حسيني، سرپرس��تي پژوهش و سوژه‌يابي آن را 
برعهده داشته، تصويربرداري شده و اين روزها كارهاي پس‌توليد 

آن به‌طور همزمان در حال انجام است. 
حميد مشايخي، مهدي انصاري، س��يدمصطفي سيدحسيني 
و علي علائي، چهار كارگردان رخ مادر هس��تند كه پروژه را در 
اس��تان‌هاي كرمان، يزد، فارس، لرستان، ش��هركرد، گلستان، 

مازندران، تهران، گيلان، اراك و اصفهان پيگيري مي‌كنند. 
رخ مادر در فصل جديد به سراغ قصه‌هاي شنيده نشده و بكر از 
مادران شهدا رفته اس��ت كه در جامعه فعاليت اجتماعي دارند. 
يكي از تفاوت‌هاي فصل دوم اين مجموعه مستند با فصل اول آن، 
فرمي‌ است كه براي روايت داستان ش��اعرانه هر كدام از مادران 
انتخاب ش��ده كه به صورت داكيودرام است و در قالب داستاني 
قصه‌ها بيان مي‌شود.  فصل اول اين اثر، سال ۱۴۰۱ از شبكه يك 
سيما پخش شد و فصل دوم آن كه در ۲۶ قسمت ساخته مي‌شود، 
اين روزها خود را براي رسيدن به آنتن رسانه ملي آماده مي‌كند.

    دیده‌بان
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