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در رونمايي از دانشنامه فرهنگ مردم ايران عنوان شد
 فخرالدوله، دختر ناصرالدين شاه 

نخستين طلايه دار فولكلور در ايران است
به گفته رئيس پژوهش�كده مردم شناس�ي پژوهشگاه 
مي�راث فرهنگ�ي و گردش�گري فخرالدول�ه ش�ايد 
نخس�تين طلاي�ه دار فولكل�ور در اي�ران باش�د. 
دس�ت كم آنچ�ه در مباح�ث مردم شناس�ي و عل�وم 
اجتماع�ي ب�ه آن مي گويي�م متن�ي ك�ردن فولكل�ور 
نخس�تين بار از س�وي فخرالدول�ه انج�ام شده اس�ت. 
علیرضا حسن زاده، رئیس پژوهشكده مردم شناسي پژوهشگاه 
میراث فرهنگي و گردشگري در رونمایي از دانشنامه فرهنگ 
مردم ایران که در خانه اندیش��مندان علوم انس��اني برگزار 
ش��د، گفت: مردم شناس��ي ایران فقط براي ما مهم نیست، 
بلكه در سطح فراتر به گمان من جایگاه تاریخ مردم شناسي 
ایران در خاورمیانه داراي اهمیت اس��ت و حتي فراتر از آن. 
تقریباً مي توان گفت سه نفر پیش��گام بودند که این نكته را 
مطرح کردند. به  رغم اینكه اندیش��مندان، جامعه شناسان 
و تاریخ نگاران انس��ان غربي علوم اجتماع��ي نمي پذیرند، 
اما احسان یارشاطر در کنفرانسي در س��ال ۱356 و پرویز 
اذکایي پیش از انقلاب دو کتاب چاپ کرد و بعد دانش��مند 
یا انسان ش��ناس پاکس��تاني، اکبر صلاح الدین احمد هم از 
ابوریحان بیروني به عنوان نخستین انسان شناس نام مي برد. 
او افزود: ایران در واقع در ش��كل نهادي سازي مردم شناسي 
یعني دانشگاهي و پژوهشي کردن آن بعد از ترکیه دومین 
کشور خاورمیانه اس��ت. در س��ال ۱9۲5. م دو سال بعد از 
تأس��یس جمهوري ترکیه انسان شناس��ي جس��ماني آغاز 
مي شود، هدف از راه اندازي این رشته در ترکیه به دلیل بعد 
هویتي آن است و سعي مي کردند به کمك این دانش پس از 
شكست تلخي که عثماني در جنگ جهاني اول داشت ترکیه 

جدید و ملت آن را معرفي کنند. 
این پژوهش��گر مردم شناسي بیان کرد: داس��تان مشابهي 
را در ایران داریم در س��ال ۱3۱6 )۱937. م( دومین مرکز 
مطالع��ات مردم شناس��ي در خاورمیانه یعن��ي در ایران به 
پایمردي محمدعلي فروغي، رش��ید یاسمي و البته کوهي 
کرماني، صادق هدایت و دیگران ش��كل مي گیرد، هر چند 
هدایت در دانش��گاهي کردن آن نقشي نداش��ت. در ایران 
پیش از دانشگاهي کردن انسان شناسي، گفتمان آن یعني 
انسان شناسي فرهنگي مطرح ش��د، یعني فرهنگ به مثابه 
منبع و خاس��تگاه تعریف هویت ملي ایرانی��ان در حالي که 
در ترکیه بیش��تر بحث بر س��ر این بود که ترک ها نژاد زرد 
نیس��تند، آنها نژاد سفید هستند و خاس��تگاه  تمدني شان 

آسیاي مرکزي است. 
علیرضا حس��ن زاده گفت: در واقع انسان شناس��ي جسمي 
نخس��ت در ترکیه ش��كل گرفت. ای��ن را گفتم ت��ا بگویم 
انسان شناس��ي در ایران فراتر از مرزهاي امروز ماس��ت، اما 
یك نكته دیگر اینكه ب��ه گمان من دائم��اً در حال خوانش 
هرمنوتیك از علوم انس��اني ایران، تاریخ انسان شناس��ي و 
ادبیات آن قرار داریم و من مي خواه��م این را با صداي بلند 
و با جرئت مطرح کنم  ش��اید نخستین کسي که وارد عرصه 

فولكلور شد، فخرالدوله دختر ناصرالدین شاه قاجار بود! 
او ادامه داد: البته امیر ارسلان نامدار، به روایت نقیب الممالك 
هست، اما کس��اني که روي قصه کار کردند، محمدجعفري 
قنواتي و دیگران مي دانند که اصلًا محال است کسي بتواند 
قصه گو بشود بدون اینكه آن را ثبت و ضبط کند، در حالي که 
وقتي نقیب الممالك قصه را تعریف مي کرد، متن آن به شكل 
زیبایي و به طرز قصه از س��وي فخرالدوله نوشته شد. توجه 
داشته باشید این سخن ادعاي من نیست، بلكه کساني که 
روي قصه امیر ارسلان نامدار کار کردند، این سخن را گفتند. 
در این میان نقیب الممالك دو کتاب دیگر هم داشت که مانند 

امیرارسلان چندان مطرح نشدند. 
رئیس پژوهشكده مردم شناسي پژوهشگاه میراث فرهنگي و 
گردشگري بیان کرد: پس فخرالدوله شاید نخستین طلایه دار 
فولكلور در ایران است. لااقل آنچه در مباحث مردم شناسي 
و علوم اجتماعي به آن مي گوییم متني کردن فولكلور شاید 
نخستین بار توسط فخرالدوله انجام ش��د. این موضوع نیاز 
به بحث دارد، خود من هم علاقه مند هس��تم در این زمینه 
پژوهش کنم، اما زماني که ما به انباش��ت علم مي رس��یم، 
دانش��نامه متولد مي ش��ود، زیرا باید یك ادبیات و تاریخي 
وجود داشته باشد تا بتوان ش��كل گیري تولید علم را مرور و 

دانشنامه خلق کرد.

سيف الله داد از دل داستان غسان كفاني 
حماسه »بازمانده« را بيرون كشيد

انتشارات شهيد كاظمي منتشر كرد
نه صلح نه حرف اضافه؛ روايتي متفاوت از رژيم صهيونيستي

  سيد مرتضي ذاكر
كتاب »اسرائيلي كه من ديدم؛ نه صلح، نه حرف اضافه!« حاصل 
مشاهدات عاطف حزين )خبرنگار مصري( است كه با ترجمه 
وحيد خضاب توسط انتشارات شهيد كاظمي منتشر شده است. 
کتاب »اس��رائیلي که من دیدم؛ ن��ه صلح، نه ح��رف اضافه!« 
حاصل مش��اهدات عاطف حزین )خبرنگار مصري( اس��ت که 
در سال ۱996 به فلسطین اشغالي س��فر کرده است. او هم در 
شهر هاي صهیونیست نشین )از قبیل تل آویو( هم در شهر هاي 
فلسطیني نش��ین )مانند غزه(  حضور یافته است. او که به تعبیر 
خودش براي »شناخت آینده روند صلح« راهي سرزمین هاي 
اشغالي شده بود، در طول س��فر، هم با شخصیت هاي سیاسي 
فلسطیني و غیرفلسطیني و هم با مردم عادي دیدار و گفت وگو 
داشته و مشروح این گفت وگو ها را در کتاب خود درج کرده است. 
به این ترتیب، با خواندن کتاب او، شناختي دقیق تر از آنچه در 

سرزمین هاي اشغالي مي گذشت ، به دست خواهیم آورد. 
در کتاب »اسرائیلي که من دیدم؛ نه صلح، نه حرف اضافه!« به 
این نكته اشاره شده  براي کس��اني که در صحنه جنگ حضور 
دارند )اعم از جنگ نظامي، سیاسي، فرهنگي یا اقتصادي( یكي 
از مهم ترین مسائل، ش��ناخت دشمن است. »دشمن شناسي« 
از حیاتي ترین کلید ه��اي موفقیت در نبرد به ش��مار مي رود و 
این بر کسي پوشیده نیس��ت. آنچه اهمیت این کتاب را بیشتر 
مي کند، این است که »دشمن شناسي« تبدیل به کلیدواژه اي 
شده، براي کس��اني که بعضاً در پي ارضاي غریزه  »خیال بافي« 
یا حتي غریزه »فحاشي« خود هس��تند! نگاهي به »بعضي« از 

کتاب هاي دشمن شناسي نشان مي دهد که در این آثار، بسیاري 
از دوستان، یا دست کم افراد بي طرف، »دشمن« تلقي شده اند 
و از آن گذشته، در ش��ناخت آنها هم تنها چیزي که رخ نداده، 

»شناخت« است. 
در کتاب، سخنان کساني را مي خوانیم که در همان سال ها دل 
به صلح داده بودند و رؤیاي صلح به ملت خود مي خوراندند و حالا 
با گذشت ۲0 سال به خوبي  مي توان دید آیا آن حرف ها و وعده ها 
حقیقت داشت و تحقق یافت یا آنكه عشري از اعشار محقق نشد 
و اهمیت این مسئله از آن رو است که هنوز و همچنان برخي ها 
عیناً همان وعده ها را به فلسطیني هاي دیگر مي دهند. خواندن 
این کتاب آینه اي است که نشان مي دهد آن وعده ها تا چه حد 

امكان تحقق دارند و تا چه پایه باید به آنها دل بست. 
این کتاب توس��ط وحید خض��اب از نویس��ندگان و مترجمان 
پرکار عرصه مقاومت ترجمه و انتشارات شهید کاظمي آن را در 

۱9۲صفحه و قطع رقعي منتشر کرده است. 

   نقد فیلم    کتاب

    جواد محرمي     هنر آیینی
 بازمان�ده مرح�وم س�يف الله داد در تاريخ 
س�ينماي جهان از معدود فيلم هايي اس�ت 
ك�ه مي ت�وان باره�ا آن را دي�د و خس�ته 
نش�د و همچنان ش�وق ديدنش را داش�ت.
در تاریخ س��ینماي جه��ان فیلم ه��اي زیادي 
نمی توان پیدا ک��رد که اگر چند ب��ار آن را دیده 
باش��ي و باز ه��م آن را نمایش دهن��د یا صداي 
موس��یقي و دیالوگ هایش به گوش برس��د باز 
جذب آن شوي و دوست داش��ته باشي دوباره و 
چندباره آن را تماشا کني. بازمانده، اثر ماندگار و 
فراموش نشدني مرحوم سیف الله داد، به ویژه براي 

مسلمانان و فارسي زبانان چنین حسي دارد. 
به طور قطع اغلب آنهایي که فیل��م بازمانده را 
تماشا کرده اند و با آن خاطره دارند، نمي دانند 
سیف الله داد با تبحر، تیزهوشي و نبوغ ذاتي از 
دل داستان تلخ غس��ان کفاني درباره ماجراي 
فلسطین یك حماس��ه دلپذیر بیرون کشیده 
است. او فیلمنامه بازمانده را براساس داستاني 
به نام بازگشت به حیفا نوشت که موضوع آن به 
سال ۱948 و تشكیل کشور اسرائیل و حكومت 
آن بر شهر حیفا بازمي گردد. منوچهر محمدي، 
تهیه کننده بازمان��ده درباره آن گفته اس��ت: 
»بازمانده برداش��تي آزاد از یك��ي از قصه هاي 
کوتاه غسان کفاني با عنوان »بازگشت به حیفا« 
است. مرحوم داد، یك خط داس��تاني را از آن 
قصه برداش��ته بود. نكته در این است که اصلًا 
آن داستان، قصه بس��یار تلخي داشت و حس 
شكست در آن دیده مي شد. نگاه در آن داستان 
مؤاخذه نسل گذشته فلس��طیني ها بود از این 
منظر که چرا در زماني که کشور جعلي اسرائیل 
شكل مي گرفت، مقاومت و ایستادگي نكردند. 
آقاي داد از آن قصه تنه��ا این ایده را گرفت که 
فرزندي در زمان هجوم نظامیان ارتش اسرائیلي 

در خانه جا مي ماند. 
نكت��ه درباره فیل��م بازمان��ده اینك��ه بهترین و 
مهم ترین فیلم تاریخ س��ینماي جهان را درباره 
موضوع فلسطین و قدس، سینماي ایران ساخته 
است. تقریباً هیچ فیلمسازي نتوانسته در تاریخ 
س��ینماي جهان به خوبي مرحوم سیف الله داد 
به شكلي دقیق و موش��كافانه اصل ماجرا را که 
تجاوزگري صهیونیست ها به فلسطین در نیمه 
اول قرن بیستم است، روایت کند. فیلمي که در 
کشور هاي عربي بازتاب هاي خوبي در پي داشت. 

    يك تيم فني هنري حرفه اي
سیف الله داد همزمان کارگرداني، نویسندگي 
فیلمنامه و تدوی��ن فیلم را برعهده داش��ت و 
فیلمبرداري آن را نیز علیرضا زرین دس��ت به 
انجام رس��اند. تیم فن��ي و هنري ک��ه در کنار 
داد براي تولید بازمانده ق��رار گرفتند، اغلب از 
بهترین هاي س��ینماي ایران بودند. موسیقي 
بازمانده ساخته مجید انتظامي و چهره پردازي 
آن هم بر عهده عبدالله اسكندري بود، اما براي 
بازیگران فیلم از بازیگران عرب اس��تفاده شده 
و تصویربرداري آن هم در ش��هر هاي لاذقیه و 
دمشق در کشور سوریه انجام شده است. زبان 
اصلي فیلم عربي اس��ت و دوبله فارس��ي آن را 

گوینده هاي ایراني انجام داده اند. 
    تحسين منتقدان جدي سينما

همه اینها دس��ت به دس��ت هم داد تا بازمانده 
به لحاظ کیفیت سینمایي، فیلم موفقي از کار 
دربیاید و تحسین منتقدان جدي سینما را نیز 
به دنبال داش��ته باش��د. فیلم به لحاظ روایت 
دراماتی��ك، کارگرداني، فیلمنامه پرکش��ش 
و جذاب که ش��امل ذک��ر جزئی��ات و پرهیز از 
حشو و زوائد اس��ت، مي تواند بیننده را با خود 

درگیر کند. 
نكته دیگر درباره فیلم بازمانده شخصیت پردازي 
دقیقي است که روي کاراکتر ها انجام شده و آنها 
را براي تماشاگر باورپذیر مي کند. فیلم بار ها از 
تلویزیون ایران پخش شده و در هر بار بازپخش 
تازگي و جذابیت خود را از دست نداده است. هر 
فطرت آزاده اي که فیلم بازمانده را دیده باشد، 
حتماً براي س��رزمیني که به دس��ت دشمني 

وحشي گرفتار آمده، اشك ریخته است. 

    ديالوگ هاي كليدي
فیل��م مانند همه آث��ار ماندگار س��ینما داراي 
دیالوگ هایي کلیدي است که بر ذهن تماشاگر 
مي نشیند. در س��كانس پایاني فیلم که صفیه، 
نوه اش را در بغل گرفته و قصد پریدن از قطار را 
دارد، کاراکتر منفي فیلم که یكي از سرکردگان 
متجاوز اسرائیلي است، خطاب به صفیه فریاد 
مي زند: »منم ش��معون، من رو مي شناسي؟« 
صفی��ه در حالي که ن��وه کوچك��ش را در بغل 
مي فشارد، رو به او داد مي زند: »بهتر از مادرت 
مي شناس��مت.« جمل��ه بعدي را ش��معون بر 
زبان مي آورد: »آخرین ش��اعر خان��واده«، اما 
جمله کلیدي و پایاني فیلم از آن صفیه اس��ت: 

»آخرینش نیستم، شمعون.«
    روايت عليرضا زرين دست از بازمانده 
علیرض��ا زرین دس��ت هم ک��ه فیلمب��رداري 
بازمانده را انجام داده درباره این فیلم مي گوید: 
در روز هاي اول فیلمبرداري من به عنوان مدیر 
فیلمبرداري نسبت به سیف الله داد گارد داشتم 
و فكر مي کردم خواسته هاي او دیكتاتورمآبانه 
است، ولي وقتي مدتي گذشت، فهمیدم چنین 
تفكري در او وجود ندارد. او با ذهن آماده درباره 
سكانس ها به صحنه مي آمد و حاصل شخصیتي 
که او از خودش به جا گذاشت، فیلم »بازمانده« 
است. به نظرم فیلم خوب ساختن از فرستادن 
انسان به هوا هم سخت تر است و سیف الله داد 

این فیلم را به خوبي ساخت.
    ثبت معماري سوريه در بازمانده

منوچهر محمدي، تهیه کننده فیلم بازمانده در 
نشستي در جش��نواره جهاني درباره این فیلم 
گفته است: »من و سیف الله داد وجب به وجب 
تمام سوریه را براي لوکیشن هاي فیلم گشتیم. 
سوریه کشوري بسیار زیبا با تمدني دیدني بود و 
من این روز ها که اوضاع دمشق، حلب و پالمیرا را 
می بینم)نبرد با داعش( خیلي تأسف می خورم. 
س��وري ها تمدن زیبایي دارند ک��ه یك رفتار 
جاهلي به صورت دگم همه آن زیبایي ها را نابود 
کرده و من خوشحالم »بازمانده« بخش هایي از 

این زیبایي را ثبت کرده است.
    يك دوبله تاريخي 

اما در کنار این همه نبوغ و قوت درباره شاهكار 
مرحوم س��یف الله داد باید به نق��اط قوت  دیگر 
فیلم هم اش��اره ک��رد. بازمانده از ی��ك دوبله 
بي نظیر برخوردار اس��ت. ناصر طهماسب با آن 
صداي جادوی��ي و گی��را و مثال زدني در نقش 
شمعون اس��رائیلي صداپیش��گي مي کند و به 
عنوان یكي از کاراکترهاي منفي تاریخ سینما 
آنچنان جان مي بخشد که رنگ دیالوگ هاي آن 

براي همیشه در ذهن حك مي شود.
صداپیش��گي ش��خصیت صفیه )با بازي سلما 
مصري( که مرحوم رفعت هاشم پور آن را برعهده 
داش��ت از دیگر جلوه هاي هنري فیلم بازمانده 
اس��ت. گرچه هاش��م پور در کارنامه هنري اش 
روي بسیاري از هنرپیشه هاي سرشناس تاریخ 
س��ینما از جمله ویوین لي در نقش اس��كارلت 
در فیلم »برباد رفته« و س��وزان هیوارد در فیلم 
»مي خواهم زنده بمانم« حرف  زده اس��ت، اما 
خیلي ها صداي جادویي او را با شخصیت صفیه 

در فیلم بازمانده به یاد مي آورند.

بازمان��ده از ي��ك دوبل��ه 
بي نظي��ر برخوردار اس��ت. 
ناصر طهماسب با آن صداي 
جادويي و گيرا و مثال زدني 
در نقش شمعون صداپيشگي 
ش��خصيت  و  مي كن��د 
صفيه  ك��ه مرح��وم رفعت 
هاشم پور آن را برعهده دارد

اميرالمؤمني�ن ام�ام علي 
عليه السلام: 

هر كه از نصيحت سرپيچيد، 
هلاك گردد. 

غررالحكم، حديث 7743

»گيج گاه« يك ملودرام شيرين
بهره گيري نوستالژيك از تاريخ سينماي ايران موضوع مهم، اما فراموش شده اي بود كه در گيج گاه به ثمر نشسته است

    افشين عليار
در ش��رایطي که فیلم ه��اي کمدي نازل به ش��دت 
بازارگرمي مي کنند و با بهره گیري از عناصر غیرهنري 
مي خواهند به ط��ور تصنعي ایجاد خن��ده کنند، یك 
کارگردان مي تواند با اس��تفاده از کارکردهاي ژانري 
اثري بسازد که توانایي ایجاد لحظات شیرین را داشته 
باشد. زماني که فیلمنامه درست نگارش شده باشد و 
هدف مشخصي در عمق قصه باشد، یك موفقیت نسبي 
شكل مي گیرد و این مي تواند شنا کردن برخلاف جهت 
آب باشد، گیج گاه با این مشخصه شكل گرفته است. 
اگرچه این فیلم با لحظات ش��یرین پیوند خورده، اما 
این شیرین بودن جهان اثر را به ابتذال نكشانده است، 
چراکه احساس مي ش��ود کارگردان با فاصله گرفتن 
از کمدي هاي مرس��وم پرفروش فیلم را ساخته است. 
گیج گاه اولین ساخته عادل تبریزي یك اداي دین به 
سینماست و از گیج گاه نباید توقع فیلم هاي کلاسیك 
یا تجربه گرا را داش��ت، چراکه به خاطر خود س��ینما 
ساخته شده و حس و حال خوبي در سراسر اثر حس 
مي شود که این حس و حال به دلیل لحن منسجم آن 

در روایت است. 
 در معرفي فیلم به طور واضح این عبارت نوشته شده که 
»گیج گاه فیلمي نوستالژیك نیست، حالي است که دیگر 
نیست« و این مهم ترین حرف فیلم است، چون مخاطب 
فكر مي کند قرار است با فیلمي مثل نهنگ عنبر مواجه 

ش��ود، اما گیج گاه در مس��یر خودش ب��ا همان علاقه 
فیلمسازش به سینما رو به جلو مي رود. شخصیت هاي 
فیلم قرار نیس��ت به طور مرسوم معرفي ش��وند و قرار 
نیست ما با فیلم برخورد عجیب و غریبي داشته باشیم، 
بلكه قرار است یك اداي دین به سینما را در ۱00 دقیقه 
ببینیم. بنابراین چیدمان موقعیت ه��ا لحظه هایي از 
سینماي دهه 60 و 70 است. یك جور خالص بودن در 
گیج گاه وجود دارد، مثل یك معصومیت از دست رفته 
که این فیلم حواسش به همه چیز است و یادآور کساني 
که در سینما ستاره بوده اند. شخصیت هاي فیلم تبریزي 

با فیلم و سینما گره خورده اند و آدم هایي ساده هستند 
که انگار از هم��ان فیلم هاي دهه 60 بی��رون آمده اند. 
گیج گاه ارجاعات نوستالژیكي دارد که این ارجاعات با 
تمرکز و البته با عشقي خاص به سینما کنار هم چیده 
شده اند. شاید با بعضي از سكانس هاي فیلم مثل شلوغي 
سكانس عروسي یا نیمه دوم فیلم اندکي مشكل داشته 
باشیم، اما نكته مهم در فرایند کلي فیلم این است که 
تبریزي در مسیري هموار راه خودش را رفته و به چپ 
و راستش کاري نداشته است. در واقع فیلمساز تعادل و 
نمك فیلم را حفظ کرده و مي دانسته باید از راه سینما 

مخاطبش را بخنداند. پس مانند شبه کمدي هاي دیگر 
اسیر هجویات نشده و اندازه قاب هایش به شدت منظم 
و مشخص است. فیلمساز جوان ما اسیر تجمل گرایي در 
فرم نشده و دوربینش روي دست نیست و لرزشي ندارد 
که همه اینها مي تواند نكته مثبت فیلم تبریزي باشد. 
او قصد داشته مخاطبش را به گذش��ته نه چندان دور 
ببرد، همان حالي که همه دوستش دارند، اما در برهه 
کنوني با پیدایش اینترنت و ماهواره و ش��بكه مجازي 
منسوخ شده است، به همین دلیل زماني که گیج گاه 
را تماشا مي کنیم باید بپذیریم که با اثري سرخوش و 
سرگرم کننده مواجهیم که خاستگاه فیلمسازش بوده 
و باید خود را به دست او بسپاریم که با قصه اش همذات 
ش��ویم. مخاطب مي تواند با فیلم همراه شود و از تعدد 
موقعیت هاي فیلم لذت ببرد. باران کوثري و حامد بهداد 
به فیلم یاري رسانده اند. بازي استاندارد و منطبق آنها با 
متن باعث شده گیج گاه به مراتب فیلمي دیدني تر شود. 
استفاده از جمشید هاشم پور و س��تاره هاي دهه 60 و 
70 اگرچه مي توانست نقش بیشتري داشته باشد، اما 
حضور آنها به تم اثر کمك ویژه اي کرده اس��ت. به هر 
شكل گیج گاه اثر تر و تازه اي در ژانر ملودرام است. البته 
یك ملودرام شیرین؛ مدت ها بود که چنین اثر سینمایي 
با چنین موضوعي ساخته نشده بود. بهره گیري تبریزي 
از تاریخ سینماي ایران موضوع مهم، اما فراموش شده اي 

بود که با گیج گاه به ثمر نشست. 

 سروده جديد افشين علا 
براي همدردي با مردم زلزله زده افغانستان
شد زائر و مجاور از اين داغ باخبر

افش�ين علا ش�اعر پيشكس�وت كش�ورمان در پي وقوع 
زلزله در ش�هر ه�رات افغانس�تان تازه ترين س�روده خود 
را كه ابراز همدردي با مردم اين خطه اس�ت، منتش�ر كرد. 

از داغت  اي هرات نه تنها مزار سوخت
هم جان کابل و جگر قندهار سوخت

لرزید با تو تربت مشهد که قلب ماست
افغان گمان  مدار که بي غمگسار سوخت

شد زائر و مجاور از این داغ باخبر
پس جانب حرم شد و پروانه وار سوخت

عمري دلم قرار ملاقات با تو داشت
اما نشد میسر و زین غم قرار سوخت

تو سرزمین دانش و فضلي، عجب مدار
بسیار خرمن هنر از روزگار سوخت

بار دگر بلند شو از جا که پیش از این
برخاستي، اگر چه دلت بي شمار سوخت

برخیز و در زلال هریرود رخ بشوي
اي ماهرو که آینه در انتظار سوخت

در خاک،  اي درخت کهن، ریشه ات به جاست
یك چند، آفتي اگرت برگ و بار سوخت

 سريال»فراري«
 با موضوع شهداي مدافع حرم

س�ريال »فراري« با ه�دف معرفي ش�هداي مدافع حرم كه 
ب�ا محوري�ت دوران نوجواني تا بزرگس�الي ش�خصيتي به 
نام ه�ادي اس�ت، ب�ه زودي از تلويزيون پخش مي ش�ود. 
امیر داسارگر، کارگردان س��ریال »فراري« درباره این مجموعه 
تلویزیوني گفت: تصویربرداري این سریال در بیش از 70 لوکیشن 
انجام  و به طور تقریبي هر دو روز یك لوکیشن جدید براي ضبط 

سكانس ها استفاده شده است. 
کارگردان این مجموعه افزود: سریال »فراري« درباره آدم هاي 
مس��ئولیت پذیر و موض��وع آن روایتي از دهه 70 اس��ت. قصه 
»فراري« از س��ال 76 شروع مي ش��ود و به منظور تصویر سازي 
مرتبط با این دهه که دوره زماني این سریال است، تیم طراحي 
دکور، زحمت بسیاري براي س��اخت فضا کشیدند و براي اینكه 
فضا را به آن حال و هوا نزدیك کنیم یك پس تولید س��نگیني 
داشتیم.  وي خاطرنش��ان کرد: قهرمان این سریال یك نوجوان 
اس��ت که براي ایفاي نق��ش او، بازیگري را انتخ��اب کردیم که 
نخستین تجربه اش هم است، نام او در سریال هادي است و البته 
در ادامه مقاطع دیگري را غیر از دهه 70 در سریال مي بینیم و 
جواني شخصیت اول س��ریال را هم داریم. بخشي از سریال هم 

درباره ورزش کشتي است. 
----------------------------------------------------

 نقش »طوفان الاقصي« 
بر ديوارنگاره جديد ميدان فلسطين

در پي عملي�ات مقاومت 
فلس���طين علي����ه 
 ، نيس�تي يم صهيو ژ ر

جديدتري�ن ديوارنگاره 
ميدان فلس�طين با بيان 
بخش�ي از آيه ۲۲س�وره 
س�جده رونماي�ي ش�د. 
به گزارش »جوان«، در پي 
عملیات مقاومت فلسطین 
علیه رژیم صهیونیس��تي، 
بار دیگر دیوارنگاره میدان 
فلس��طین با بیان بخشي از 
آیه ۲۲ سوره سجده »إنِاَّ مِنَ المُْجْرِمِینَ مُنْتَقِمُونَ«؛ »مسلماً ما از 

این مجرمان بي ایمان انتقام خواهیم گرفت.  « رونمایي شد. 
در این دیوارنگاره که طرحي از گنبد مسجد الاقصي دارد، جمله 
پرکاربرد این روزهاي شبكه هاي اجتماعي یعني »طوفان الاقصي« 

به دو زبان عربي و انگلیسي روي آن درج شده است.

    شعر

    دیده بان


