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در رونمايي از دانشنامه فرهنگ مردم ايران عنوان شد
 فخرالدوله، دختر ناصرالدين‌شاه 

نخستين طلايه‌دار فولكلور در ايران است
به گفته رئيس پژوهش�كده مردم‌شناس�ي پژوهشگاه 
مي�راث فرهنگ�ي و گردش�گري فخرالدول�ه ش�ايد 
نخس�تين طلاي�ه‌دار فولكل�ور در اي�ران باش�د. 
دس�ت‌كم آنچ�ه در مباح�ث مردم‌شناس�ي و عل�وم 
اجتماع�ي ب�ه آن مي‌گويي�م متن�ي ك�ردن فولكل�ور 
نخس�تين‌بار از س�وي فخرالدول�ه انج�ام شده‌اس�ت. 
عليرضا حسن‌زاده، رئيس پژوهشكده مردم‌شناسي پژوهشگاه 
ميراث فرهنگي و گردشگري در رونمايي از دانشنامه فرهنگ 
مردم ايران كه در خانه انديش��مندان علوم انس��اني برگزار 
ش��د، گفت: مردم‌شناس��ي ايران فقط براي ما مهم نيست، 
بلكه در سطح فراتر به گمان من جايگاه تاريخ مردم‌شناسي 
ايران در خاورميانه داراي اهميت اس��ت و حتي فراتر از آن. 
تقريباً مي‌توان گفت سه نفر پيش��گام بودند كه اين نكته را 
مطرح كردند. به‌‌رغم اينكه انديش��مندان، جامعه‌شناسان 
و تاريخ‌نگاران انس��ان غربي علوم اجتماع��ي نمي‌پذيرند، 
اما احسان يارشاطر در كنفرانسي در س��ال 1356 و پرويز 
اذكايي پيش از انقلاب دو كتاب چاپ كرد و بعد دانش��مند 
يا انسان‌ش��ناس پاكس��تاني، اكبر صلاح‌الدين احمد هم از 
ابوريحان بيروني به عنوان نخستين انسان‌شناس نام مي‌برد. 
او افزود: ايران در واقع در ش��كل نهادي‌سازي مردم‌شناسي 
يعني دانشگاهي و پژوهشي كردن آن بعد از تريكه دومين 
كشور خاورميانه اس��ت. در س��ال 1925. م دو سال بعد از 
تأس��يس جمهوري تريكه انسان‌شناس��ي جس��ماني آغاز 
مي‌شود، هدف از راه‌اندازي اين رشته در تريكه به دليل بعد 
هويتي آن است و سعي ميك‌ردند به كمك اين دانش پس از 
شكست تلخي كه عثماني در جنگ جهاني اول داشت تريكه 

جديد و ملت آن را معرفي كنند. 
اين پژوهش��گر مردم‌شناسي بيان كرد: داس��تان مشابهي 
را در ايران داريم در س��ال 1316 )1937. م( دومين مركز 
مطالع��ات مردم‌شناس��ي در خاورميانه يعن��ي در ايران به 
پايمردي محمدعلي فروغي، رش��يد ياسمي و البته كوهي 
كرماني، صادق هدايت و ديگران ش��كل مي‌گيرد، هر چند 
هدايت در دانش��گاهي كردن آن نقشي نداش��ت. در ايران 
پيش از دانشگاهي كردن انسان‌شناسي، گفتمان آن يعني 
انسان‌شناسي فرهنگي مطرح ش��د، يعني فرهنگ به مثابه 
منبع و خاس��تگاه تعريف هويت ملي ايراني��ان در حالي كه 
در تريكه بيش��تر بحث بر س��ر اين بود كه تر‌كها نژاد زرد 
نيس��تند، آنها نژاد سفيد هستند و خاس��تگاه‌ تمدني‌شان 

آسياي مركزي است. 
عليرضا حس��ن‌زاده گفت: در واقع انسان‌شناس��ي جسمي 
نخس��ت در تريكه ش��كل گرفت. اي��ن را گفتم ت��ا بگويم 
انسان‌شناس��ي در ايران فراتر از مرزهاي امروز ماس��ت، اما 
يك نكته ديگر اينكه ب��ه گمان من دائم��اً در حال خوانش 
هرمنوتيك از علوم انس��اني ايران، تاريخ انسان‌شناس��ي و 
ادبيات آن قرار داريم و من مي‌خواه��م اين را با صداي بلند 
و با جرئت مطرح كنم‌ ش��ايد نخستين كسي كه وارد عرصه 

فولكلور شد، فخرالدوله دختر ناصرالدين‌شاه قاجار بود! 
او ادامه داد: البته امير ارسلان نامدار، به روايت نقيب‌الممالك 
هست، اما كس��اني كه روي قصه كار كردند، محمدجعفري 
قنواتي و ديگران مي‌دانند كه اصلًا محال است كسي بتواند 
قصه‌گو بشود بدون اينكه آن را ثبت و ضبط كند، در حالي كه 
وقتي نقيب‌الممالك قصه را تعريف ميك‌رد، متن آن به شكل 
زيبايي و به طرز قصه از س��وي فخرالدوله نوشته شد. توجه 
داشته باشيد اين سخن ادعاي من نيست، بلكه كساني كه 
روي قصه امير ارسلان نامدار كار كردند، اين سخن را گفتند. 
در اين ميان نقيب‌الممالك دو كتاب ديگر هم داشت كه مانند 

اميرارسلان چندان مطرح نشدند. 
رئيس پژوهشكده مردم‌شناسي پژوهشگاه ميراث فرهنگي و 
گردشگري بيان كرد: پس فخرالدوله شايد نخستين طلايه‌دار 
فولكلور در ايران است. لااقل آنچه در مباحث مردم‌شناسي 
و علوم اجتماعي به آن مي‌گوييم متني كردن فولكلور شايد 
نخستين‌بار توسط فخرالدوله انجام ش��د. اين موضوع نياز 
به بحث دارد، خود من هم علاقه‌مند هس��تم در اين زمينه 
پژوهش كنم، اما زماني كه ما به انباش��ت علم مي‌رس��يم، 
دانش��نامه متولد مي‌ش��ود، زيرا بايد يك ادبيات و تاريخي 
وجود داشته‌باشد تا بتوان ش��كل‌گيري توليد علم را مرور و 

دانشنامه خلق كرد.

سيف الله داد از دل داستان غسان كفاني 
حماسه »بازمانده« را بيرون كشيد

انتشارات شهيد كاظمي منتشر كرد
نه صلح نه حرف اضافه؛ روايتي متفاوت از رژيم صهيونيستي

  سيد مرتضي ذاكر
كتاب »اسرائيلي كه من ديدم؛ نه صلح، نه حرف اضافه!« حاصل 
مشاهدات عاطف حزين )خبرنگار مصري( است كه با ترجمه 
وحيد خضاب توسط انتشارات شهيد كاظمي منتشر شده‌است. 
كتاب »اس��رائيلي كه من ديدم؛ ن��ه صلح، نه ح��رف اضافه!« 
حاصل مش��اهدات عاطف حزين )خبرنگار مصري( اس��ت كه 
در سال ۱۹۹۶ به فلسطين اشغالي س��فر كرده‌است. او هم در 
شهر‌هاي صهيونيست‌نشين )از قبيل تل‌آويو( هم در شهر‌هاي 
فلسطيني‌نش��ين )مانند غزه(‌ حضور يافته‌است. او كه به تعبير 
خودش براي »شناخت آينده روند صلح« راهي سرزمين‌هاي 
اشغالي‌شده‌بود، در طول س��فر، هم با شخصيت‌هاي سياسي 
فلسطيني و غيرفلسطيني و هم با مردم عادي ديدار و گفت‌وگو 
داشته و مشروح اين گفت‌وگو‌ها را در كتاب خود درج كرده‌است. 
به اين ترتيب، با خواندن كتاب او، شناختي دقيق‌تر از آنچه در 

سرزمين‌هاي اشغالي مي‌گذشت‌، به دست خواهيم آورد. 
در كتاب »اسرائيلي كه من ديدم؛ نه صلح، نه حرف اضافه!« به 
اين نكته اشاره شده‌ براي كس��اني كه در صحنه جنگ حضور 
دارند )اعم از جنگ نظامي، سياسي، فرهنگي يا اقتصادي( يكي 
از مهم‌ترين مسائل، ش��ناخت دشمن است. »دشمن‌شناسي« 
از حياتي‌ترين كليد‌ه��اي موفقيت در نبرد به ش��مار مي‌رود و 
اين بر كسي پوشيده نيس��ت. آنچه اهميت اين كتاب را بيشتر 
ميك‌ند، اين است كه »دشمن‌شناسي« تبديل به كليدواژه‌اي 
شده، براي كس��اني كه بعضاً در پي ارضاي غريزه‌ »خيال‌بافي« 
يا حتي غريزه »فحاشي« خود هس��تند! نگاهي به »بعضي« از 

كتاب‌هاي دشمن‌شناسي نشان مي‌دهد كه در اين آثار، بسياري 
از دوستان، يا دستك‌م افراد بي‌طرف، »دشمن« تلقي شده‌اند 
و از آن گذشته، در ش��ناخت آنها هم تنها چيزي كه رخ نداده، 

»شناخت« است. 
در كتاب، سخنان كساني را مي‌خوانيم كه در همان سال‌ها دل 
به صلح داده‌بودند و رؤياي صلح به ملت خود مي‌خوراندند و حالا 
با گذشت 20 سال به خوبي ‌مي‌توان ديد آيا آن حرف‌ها و وعده‌ها 
حقيقت داشت و تحقق يافت يا آنكه عشري از اعشار محقق نشد 
و اهميت اين مسئله از آن رو است كه هنوز و همچنان برخي‌ها 
عيناً همان وعده‌ها را به فلسطيني‌هاي ديگر مي‌دهند. خواندن 
اين كتاب آينه‌اي است كه نشان مي‌دهد آن وعده‌ها تا چه حد 

امكان تحقق دارند و تا چه پايه بايد به آنها دل بست. 
اين كتاب توس��ط وحيد خض��اب از نويس��ندگان و مترجمان 
پركار عرصه مقاومت ترجمه و انتشارات شهيد كاظمي آن را در 

۱۹۲صفحه و قطع رقعي منتشر كرده‌است. 

   نقد فیلم    کتاب

    جواد محرمي     هنر آیینی
 بازمان�ده مرح�وم س�یف‌الله داد در تاريخ 
س�ينماي جهان از معدود فيلم‌هايي اس�ت 
ك�ه مي‌ت�وان باره�ا آن را دي�د و خس�ته 
نش�د و همچنان ش�وق ديدنش را داش�ت.
در تاريخ س��ينماي جه��ان فيلم‌ه��اي زيادي 
نمی‌توان پیدا ک��رد كه اگر چند ب��ار آن را ديده 
باش��ي و باز ه��م آن را نمايش دهن��د يا صداي 
موس��يقي و ديالوگ‌هايش به گوش برس��د باز 
جذب آن شوي و دوست داش��ته باشي دوباره و 
چندباره آن را تماشا كني. بازمانده، اثر ماندگار و 
فراموش نشدني مرحوم سیف‌الله داد، به‌ويژه براي 

مسلمانان و فارسي‌زبانان چنين حسي دارد. 
به‌طور قطع اغلب آنهايي كه فيل��م بازمانده را 
تماشا كرده‌اند و با آن خاطره دارند، نمي‌دانند 
سيف‌الله داد با تبحر، تيزهوشي و نبوغ ذاتي از 
دل داستان تلخ غس��ان كفاني درباره ماجراي 
فلسطين يك حماس��ه دلپذير بيرون كشيده 
است. او فيلمنامه بازمانده را براساس داستاني 
به نام بازگشت به حيفا نوشت كه موضوع آن به 
سال ۱۹۴۸ و تشكيل كشور اسرائيل و حكومت 
آن بر شهر حيفا بازمي‌گردد. منوچهر محمدي، 
تهيهك‌ننده بازمان��ده درباره آن گفته اس��ت: 
»بازمانده برداش��تي آزاد از يك��ي از قصه‌هاي 
كوتاه غسان كفاني با عنوان »بازگشت به حيفا« 
است. مرحوم داد، يك خط داس��تاني را از آن 
قصه برداش��ته بود. نكته در اين است كه اصلًا 
آن داستان، قصه بس��يار تلخي داشت و حس 
شكست در آن ديده مي‌شد. نگاه در آن داستان 
مؤاخذه نسل گذشته فلس��طيني‌ها بود از اين 
منظر كه چرا در زماني كه كشور جعلي اسرائيل 
شكل مي‌گرفت، مقاومت و ايستادگي نكردند. 
آقاي داد از آن قصه تنه��ا اين ايده را گرفت كه 
فرزندي در زمان هجوم نظاميان ارتش اسرائيلي 

در خانه جا مي‌ماند. 
نكت��ه درباره فيل��م بازمان��ده اينك��ه بهترين و 
مهم‌ترين فيلم تاريخ س��ينماي جهان را درباره 
موضوع فلسطين و قدس، سينماي ايران ساخته 
است. تقريباً هيچ فيلمسازي نتوانسته در تاريخ 
س��ينماي جهان به خوبي مرحوم سيف‌الله داد 
به شكلي دقيق و موش��كافانه اصل ماجرا را كه 
تجاوزگري صهيونيست‌ها به فلسطين در نيمه 
اول قرن بيستم است، روايت كند. فيلمي كه در 
كشور‌هاي عربي بازتاب‌هاي خوبي در پي داشت. 

    يك تيم فني هنري حرفه‌اي
سيف‌الله داد همزمان كارگرداني، نويسندگي 
فيلمنامه و تدوي��ن فيلم را برعهده داش��ت و 
فيلمبرداري آن را نيز عليرضا زرين‌دس��ت به 
انجام رس��اند. تيم فن��ي و هنري ك��ه در كنار 
داد براي توليد بازمانده ق��رار گرفتند، اغلب از 
بهترين‌هاي س��ينماي ايران بودند. موسيقي 
بازمانده ساخته مجيد انتظامي و چهره‌پردازي 
آن‌هم بر عهده عبدالله اسكندري بود، اما براي 
بازيگران فيلم از بازيگران عرب اس��تفاده شده 
و تصويربرداري آن‌هم در ش��هر‌هاي لاذقيه و 
دمشق در كشور سوريه انجام شده است. زبان 
اصلي فيلم عربي اس��ت و دوبله فارس��ي آن را 

گوينده‌هاي ايراني انجام داده‌اند. 
    تحسين منتقدان جدي سينما

همه اينها دس��ت به دس��ت هم داد تا بازمانده 
به لحاظ يكفيت سينمايي، فيلم موفقي از كار 
دربيايد و تحسين منتقدان جدي سينما را نيز 
به دنبال داش��ته باش��د. فيلم به لحاظ روايت 
دراماتي��ك، كارگرداني، فيلمنامه پركش��ش 
و جذاب كه ش��امل ذك��ر جزئي��ات و پرهيز از 
حشو و زوائد اس��ت، مي‌تواند بيننده را با خود 

درگير كند. 
نكته ديگر درباره فيلم بازمانده شخصيت‌پردازي 
دقيقي است كه روي كاراكتر‌ها انجام شده و آنها 
را براي تماشاگر باورپذير ميك‌ند. فيلم بار‌ها از 
تلويزيون ايران پخش شده و در هر بار بازپخش 
تازگي و جذابيت خود را از دست نداده است. هر 
فطرت آزاده‌اي كه فيلم بازمانده را ديده باشد، 
حتماً براي س��رزميني كه به دس��ت دشمني 

وحشي گرفتار آمده، اشك ريخته است. 

    ديالوگ‌هاي كليدي
فيل��م مانند همه آث��ار ماندگار س��ينما داراي 
ديالوگ‌هايي كليدي است كه بر ذهن تماشاگر 
مي‌نشيند. در س��كانس پاياني فيلم كه صفيه، 
نوه‌اش را در بغل گرفته و قصد پريدن از قطار را 
دارد، كاراكتر منفي فيلم كه يكي از سركردگان 
متجاوز اسرائيلي است، خطاب به صفيه فرياد 
مي‌زند: »منم ش��معون، من رو مي‌شناسي؟« 
صفي��ه در حالي كه ن��وه كوچك��ش را در بغل 
مي‌فشارد، رو به او داد مي‌زند: »بهتر از مادرت 
مي‌شناس��مت.« جمل��ه بعدي را ش��معون بر 
زبان مي‌آورد: »آخرين ش��اعر خان��واده«، اما 
جمله كليدي و پاياني فيلم از آن صفيه اس��ت: 

»آخرينش نيستم، شمعون.«
    روايت عليرضا زرین دست از بازمانده 
عليرض��ا زرين‌دس��ت هم ك��ه فيلمب��رداري 
بازمانده را انجام داده درباره اين فيلم مي‌گويد: 
در روز‌هاي اول فيلمبرداري من به عنوان مدير 
فيلمبرداري نسبت به سيف‌الله داد گارد داشتم 
و فكر ميك‌ردم خواسته‌هاي او ديكتاتورمآبانه 
است، ولي وقتي مدتي گذشت، فهميدم چنين 
تفكري در او وجود ندارد. او با ذهن آماده درباره 
سكانس‌ها به صحنه مي‌آمد و حاصل شخصيتي 
كه او از خودش به جا گذاشت، فيلم »بازمانده« 
است. به نظرم فيلم خوب ساختن از فرستادن 
انسان به هوا هم سخت‌تر است و سيف‌الله داد 

اين فيلم را به خوبي ساخت.
    ثبت معماري سوريه در بازمانده

منوچهر محمدي، تهيهك‌ننده فيلم بازمانده در 
نشستي در جش��نواره جهاني درباره اين فيلم 
گفته است: »من و سيف‌الله داد وجب به وجب 
تمام سوريه را براي لويكشن‌هاي فيلم گشتيم. 
سوريه كشوري بسيار زيبا با تمدني ديدني بود و 
من اين روز‌ها كه اوضاع دمشق، حلب و پالميرا را 
می‌بینم)نبرد با داعش( خيلي تأسف می‌خورم. 
س��وري‌ها تمدن زيبايي دارند ك��ه يك رفتار 
جاهلي به صورت دگم همه آن زيبايي‌ها را نابود 
كرده و من خوشحالم »بازمانده« بخش‌هايي از 

اين زيبايي را ثبت كرده است.
    يك دوبله تاريخي 

اما در كنار اين همه نبوغ و قوت درباره شاهكار 
مرحوم س��يف‌الله داد بايد به نق��اط قوت‌ ديگر 
فيلم هم اش��اره ك��رد. بازمانده از ي��ك دوبله 
بي‌نظير برخوردار اس��ت. ناصر طهماسب با آن 
صداي جادوي��ي و گي��را و مثال‌زدني در نقش 
شمعون اس��رائيلي صداپيش��گي ميك‌ند و به 
عنوان يكي از كاراكترهاي منفي تاريخ سينما 
آنچنان جان مي‌بخشد كه رنگ ديالوگ‌هاي آن 

براي هميشه در ذهن حك مي‌شود.
صداپيش��گي ش��خصيت صفيه )با بازي سلما 
مصري( كه مرحوم رفعت هاشم‌پور آن را برعهده 
داش��ت از ديگر جلوه‌هاي هنري فيلم بازمانده 
اس��ت. گرچه هاش��م‌پور در كارنامه هنري‌اش 
روي بسياري از هنرپيشه‌هاي سرشناس تاريخ 
س��ينما از جمله ويوين لي در نقش اس��كارلت 
در فيلم »برباد رفته« و س��وزان هيوارد در فيلم 
»مي‌خواهم زنده بمانم« حرف‌ زده اس��ت، اما 
خيلي‌ها صداي جادويي او را با شخصيت صفيه 

در فيلم بازمانده به ياد مي‌آورند.

بازمان��ده از ي��ك دوبل��ه 
بي‌نظي��ر برخوردار اس��ت. 
ناصر طهماسب با آن صداي 
جادويي و گيرا و مثال‌زدني 
در نقش شمعون صداپيشگي 
ش��خصيت  و  مي‌كن��د 
صفيه  ك��ه مرح��وم رفعت 
هاشم‌پور آن را برعهده دارد

اميرالمؤمني�ن ام�ام علي 
عليه‌السلام: 

هر كه از نصيحت سرپيچيد، 
هلاك گردد. 

غررالحكم، حديث 7743

»گيج‌گاه« يك ملودرام شيرين
بهره‌گيري نوستالژيك از تاريخ سينماي ايران موضوع مهم، اما فراموش شده‌اي بود كه در گيج‌گاه به ثمر نشسته است

    افشين عليار
در ش��رايطي كه فيلم‌ه��اي كمدي نازل به ش��دت 
بازارگرمي ميك‌نند و با بهره‌گيري از عناصر غيرهنري 
مي‌خواهند به‌ط��ور تصنعي ايجاد خن��ده كنند، يك 
كارگردان مي‌تواند با اس��تفاده از كاركردهاي ژانري 
اثري بسازد كه توانايي ايجاد لحظات شيرين را داشته 
باشد. زماني كه فيلمنامه درست نگارش شده باشد و 
هدف مشخصي در عمق قصه باشد، يك موفقيت نسبي 
شكل مي‌گيرد و اين مي‌تواند شنا كردن برخلاف جهت 
آب باشد، گيج‌گاه با اين مشخصه شكل گرفته است. 
اگرچه اين فيلم با لحظات ش��يرين پيوند خورده، اما 
اين شيرين بودن جهان اثر را به ابتذال نكشانده است، 
چراكه احساس مي‌ش��ود كارگردان با فاصله گرفتن 
از كمدي‌هاي مرس��وم پرفروش فيلم را ساخته است. 
گيج‌گاه اولين ساخته عادل تبريزي يك اداي دين به 
سينماست و از گيج‌گاه نبايد توقع فيلم‌هاي كلاسيك 
يا تجربه‌گرا را داش��ت، چراكه به خاطر خود س��ينما 
ساخته شده و حس و حال خوبي در سراسر اثر حس 
مي‌شود كه اين حس و حال به دليل لحن منسجم آن 

در روايت است. 
 در معرفي فيلم به‌طور واضح اين عبارت نوشته شده كه 
»گيج‌گاه فيلمي نوستالژيك نيست، حالي است كه ديگر 
نيست« و اين مهم‌ترين حرف فيلم است، چون مخاطب 
فكر ميك‌ند قرار است با فيلمي مثل نهنگ عنبر مواجه 

ش��ود، اما گيج‌گاه در مس��ير خودش ب��ا همان علاقه 
فيلمسازش به سينما رو به جلو مي‌رود. شخصيت‌هاي 
فيلم قرار نيس��ت به‌طور مرسوم معرفي ش��وند و قرار 
نیست ما با فيلم برخورد عجيب و غريبي داشته باشيم، 
بلکه قرار است يك اداي دين به سينما را در 100 دقيقه 
ببينيم. بنابراين چيدمان موقعيت‌ه��ا لحظه‌هايي از 
سينماي دهه 60 و 70 است. يك‌جور خالص بودن در 
گيج‌گاه وجود دارد، مثل يك معصوميت از دست رفته 
كه اين فيلم حواسش به همه چيز است و يادآور كساني 
كه در سينما ستاره بوده‌اند. شخصيت‌هاي فيلم تبريزي 

با فيلم و سينما گره خورده‌اند و آدم‌هايي ساده هستند 
كه انگار از هم��ان فيلم‌هاي دهه 60 بي��رون آمده‌اند. 
گيج‌گاه ارجاعات نوستالژيكي دارد كه اين ارجاعات با 
تمركز و البته با عشقي خاص به سينما كنار هم چيده 
شده‌اند. شايد با بعضي از سكانس‌هاي فيلم مثل شلوغي 
سكانس عروسي يا نيمه دوم فيلم اندكي مشكل داشته 
باشيم، اما نكته مهم در فرايند كلي فيلم اين است كه 
تبريزي در مسيري هموار راه خودش را رفته و به چپ 
و راستش كاري نداشته است. در واقع فيلمساز تعادل و 
نمك فيلم را حفظ كرده و مي‌دانسته بايد از راه سينما 

مخاطبش را بخنداند. پس مانند شبهك‌مدي‌هاي ديگر 
اسير هجويات نشده و اندازه قاب‌هايش به شدت منظم 
و مشخص است. فيلمساز جوان ما اسير تجمل‌گرايي در 
فرم نشده و دوربينش روي دست نيست و لرزشي ندارد 
كه همه اينها مي‌تواند نكته مثبت فيلم تبريزي باشد. 
او قصد داشته مخاطبش را به گذش��ته نه‌چندان دور 
ببرد، همان حالي كه همه دوستش دارند، اما در برهه 
كنوني با پيدايش اينترنت و ماهواره و ش��بكه مجازي 
منسوخ شده است، به همين دليل زماني كه گيج‌گاه 
را تماشا ميك‌نيم بايد بپذيريم كه با اثري سرخوش و 
سرگرمك‌ننده مواجهيم كه خاستگاه فيلمسازش بوده 
و بايد خود را به دست او بسپاريم كه با قصه‌اش همذات 
ش��ويم. مخاطب مي‌تواند با فيلم همراه شود و از تعدد 
موقعيت‌هاي فيلم لذت ببرد. باران كوثري و حامد بهداد 
به فيلم ياري رسانده‌اند. بازي استاندارد و منطبق آنها با 
متن باعث شده گيج‌گاه به مراتب فيلمي ديدني‌تر شود. 
استفاده از جمشيد هاشم‌پور و س��تاره‌هاي دهه 60 و 
70 اگرچه مي‌توانست نقش بيشتري داشته باشد، اما 
حضور آنها به تم اثر كمك ويژه‌اي كرده اس��ت. به هر 
شكل گيج‌گاه اثر تر و تازه‌اي در ژانر ملودرام است. البته 
يك ملودرام شيرين؛ مدت‌ها بود كه چنين اثر سينمايي 
با چنين موضوعي ساخته نشده بود. بهره‌گيري تبريزي 
از تاريخ سينماي ايران موضوع مهم، اما فراموش شده‌اي 

بود كه با گيج‌گاه به ثمر نشست. 

 سروده جديد افشين علا 
براي همدردي با مردم زلزله‌زده افغانستان
شد زائر و مجاور از اين داغ باخبر

افش�ين علا ش�اعر پيشكس�وت كش�ورمان در پي وقوع 
زلزله در ش�هر ه�رات افغانس�تان تازه‌ترين س�روده خود 
را كه ابراز همدردي با مردم اين خطه اس�ت، منتش�ر كرد. 

از داغت ‌اي هرات نه‌تنها مزار سوخت
هم جان كابل و جگر قندهار سوخت

لرزيد با تو تربت مشهد كه قلب ماست
افغان گمان‌ مدار كه بي‌غمگسار سوخت

شد زائر و مجاور از اين داغ باخبر
پس جانب حرم شد و پروانه‌وار سوخت

عمري دلم قرار ملاقات با تو داشت
اما نشد ميسر و زين غم قرار سوخت

تو سرزمين دانش و فضلي، عجب مدار
بسيار خرمن هنر از روزگار سوخت

بار دگر بلند شو از جا كه پيش از اين
برخاستي، اگر چه دلت بي‌شمار سوخت

برخيز و در زلال هريرود رخ بشوي
اي ماهرو كه آينه در انتظار سوخت

در خاك، ‌اي درخت كهن، ريشه‌ات به جاست
يك‌چند، آفتي اگرت برگ و بار سوخت

 سریال»فراري«
 با موضوع شهداي مدافع حرم

س�ريال »فراري« با ه�دف معرفي ش�هداي مدافع حرم كه 
ب�ا محوري�ت دوران نوجواني تا بزرگس�الي ش�خصيتي به 
نام ه�ادي اس�ت، ب�ه زودي از تلويزيون پخش مي‌ش�ود. 
امير داسارگر، كارگردان س��ريال »فراري« درباره اين مجموعه 
تلويزيوني گفت: تصويربرداري اين سريال در بيش از ۷۰ لويكشن 
انجام ‌و به طور تقريبي هر دو روز يك لويكشن جديد براي ضبط 

سكانس‌ها استفاده شده‌است. 
كارگردان اين مجموعه افزود: سريال »فراري« درباره آدم‌هاي 
مس��ئوليت‌پذير و موض��وع آن روايتي از دهه ۷۰ اس��ت. قصه 
»فراري« از س��ال ۷۶ شروع مي‌ش��ود و به منظور تصوير‌سازي 
مرتبط با اين دهه كه دوره زماني اين سريال است، تيم طراحي 
دكور، زحمت بسياري براي س��اخت فضا كشيدند و براي اينكه 
فضا را به آن حال و هوا نزديك كنيم يك پس‌توليد س��نگيني 
داشتيم.  وي خاطرنش��ان كرد: قهرمان اين سريال يك نوجوان 
اس��ت كه براي ايفاي نق��ش او، بازيگري را انتخ��اب كرديم كه 
نخستين تجربه‌اش هم است، نام او در سريال هادي است و البته 
در ادامه مقاطع ديگري را غير از دهه ۷۰ در سريال مي‌بينيم و 
جواني شخصيت اول س��ريال را هم داريم. بخشي از سريال هم 

درباره ورزش كشتي است. 
----------------------------------------------------

 نقش »طوفان الاقصي« 
بر ديوارنگاره جديد ميدان فلسطين

در پي عملي�ات مقاومت 
فلس�ــطين عليـــ�ه 
 ، نيس�تي يم‌صهيو ژ ر

جديدتري�ن ديوارنگاره 
ميدان فلس�طين با بيان 
بخش�ي از آيه ۲۲س�وره 
س�جده رونماي�ي ش�د. 
به گزارش »جوان«، در پي 
عمليات مقاومت فلسطين 
عليه رژيم صهيونيس��تي، 
بار ديگر ديوارنگاره ميدان 
فلس��طين با بيان بخشي از 
آيه ۲۲ سوره سجده »إنِاَّ مِنَ المُْجْرِمِينَ مُنْتَقِمُونَ«؛ »مسلماً ما از 

اين مجرمان بي‌ايمان انتقام خواهيم گرفت.‌‌« رونمايي شد. 
در اين ديوارنگاره كه طرحي از گنبد مسجد‌الاقصي دارد، جمله 
پركاربرد اين روزهاي شبكه‌هاي اجتماعي يعني »طوفان‌الاقصي« 

به دو زبان عربي و انگليسي روي آن درج شده‌است.

    شعر

    دیده‌بان


