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عارفان در زمان يادكردن از خداوند گويي معشوق‌شان را از آسمان به زمين و نزد خود 
ِ المَْشْرِقُ وَالمَْغْرِبُ فَأيَنَْمَا  مي‌آورند و عشق به وي را در همه‌جا متجلي مي‌بينند؛ » وَلِله
ُّواْ فَثَمَّ وَجْهُ اللهِ إنَِّ اللهَ وَاسِعٌ عَليِمٌ« خداوند را با آن عظمت و جبروت به قدرت عشق  توَُل
به ميدان عاشقي مي‌كشند و خود را نزديك به باري‌تعالي مي‌بينند. عرفان ايراني پيش 
از اسلام نيز وجود داشته ولي پس از ورود اسلام به ايران در نتيجه توجه به قرآن كريم 
و احاديث شكل منسجم‌تري يافته كه اوج آن را در اشعار عارفاني چون سنايي، عطار، 
مولانا، حافظ و جامي شاهديم. در حقيقت عارف��ان نهايت علم و شناخت را شهودي 
مي‌دانند »علمي كه حقيقي است در سينه بود/ در سينه بود هر آنچه درسي نبود/ صد 
خانه تو را كتاب، سودي نكند/ بايد كه كتابخانه در سينه بود«. در شعر فارسي از روزگار 
انوري ابيوردي و قبل از آن منوچهري‌دامغاني در بس��ياري از ابيات شعرها، غزليات و 
قصايد اين شاعران، مواضعي است كه به‌ طور مشخص بر اساس محتويات مفاهيم قرآن 
مجيد شكل گرفته است. به عنوان نمونه در شعر منوچهري‌دامغاني، در آمار صحيح، از 
38 آيات قرآن كريم استفاده شده است. هر چقدر از اين دوره جلوتر مي‌آييم و به قرن 
ششم نزديك‌تر مي‌شويم، بهره‌برداري از قرآن در اشعار و ادبيات فارسي اوج مي‌گيرد. 
فراواني اين موضوع در قرن هفتم و در آثار عطار، مولانا، سعدي و حافظ به اوج مي‌رسد، 
چنانكه در مثنوي كمتر جايي است كه قرآن مجيد در شعر مولانا حضور نداشته باشد. 
حافظ خود قرآن كريم را ازبر داشته و در بيت‌بيت اشعارش شاهد توجه و اشاره‌اش به 
آيات كلام‌الله هستيم و مثنوي مولانا نيز آن اندازه بهره‌مند از مفاهيم قرآني و اسلامي 

است كه به قرآن عجم شهرت دارد. 

ايران با بيش از 800 عنوان كت�اب در نمايش�گاه بين‌المللي كتاب دوحه 
حضور دارد. 

علي رمضاني، مديرعامل خانه‌كت��اب و ادبيات ايران همزمان ب��ا چهارمين روز از 
سي‌ودومين نمايش��گاه بين‌المللي كتاب دوحه با جاس��م ابوالعينين، رئيس اين 
نمايشگاه ديدار و گفت‌وگو كرد. در اين ديدار بر تقويت حضور و فعاليت ناشران ايراني 
و قطري در نمايشگاه‌هاي بين‌المللي كتاب دو كشور تأكيد شد و جاسم ابوالعينين 
از حضور متفاوت ايران در اين دوره از نمايشگاه تشكر و قدرداني كرد. خانه ‌كتاب و 
ادبيات ايران در هفتمين حضور خود در اين نمايشگاه به نمايندگي از صنعت نشر 
كشورمان با غرفه‌اي به مساحت 36مترمربع به معرفي و عرضه 800 عنوان كتاب 
از 60 ناشر در موضوع‌ه��اي كودك و نوجوان، كتب نفيس، آموزش زبان‌فارس��ي، 
موضوعات قرآني و تقريب مذاهب مي‌پردازد. همچنين معرفي ظرفيت‌هاي نش��ر 
ايران در حوزه توليد محتوا و تصويرگري كتاب كودك و برگزاري كارگاه خوشنويسي 

از ديگر برنامه‌هاي غرفه ايران در اين نمايشگاه است. 
سي‌ودومين نمايشگاه بين‌المللي كتاب دوحه با حضور 500 انتشارات از 37كشور در 
مركز نمايشگاه‌هاي شهر دوحه پذيراي علاقه‌مندان بود. در اين نمايشگاه 180هزار 

عنوان كتاب در 750هزار جلد در معرض ديد بازديدكنندگان قرار گرفت. 

در سينما غالباً »زن ستم‌كش« را به عنوان زن قهرمان نشان مي‌دهند كه 
با تعريف سينما از قهرمان در تعارض است. 

مريم بحرالعلومي، كارگردان سينما از اينكه سينما تلاش دارد زن قهرمان را يك زن 
ستم‌كش نشان دهد انتقاد كرد و گفت: »زن قهرمان در سينما، الزاماً زن ستم‌كش 
نيست. زن قهرمان زني است كه اتفاقاً در اوج ظلم و ستم بتواند قله‌ها را فتح كند و هر 
هدفي را كه دارد براي زندگي بهتر خودش و آرامش خانواده‌اش دنبال كند. او مدام 
به‌ صورت تلاشمند در مسير نيل به اهداف و آرزوهايش حركت مي‌كند. متأسفانه 
اگر نگاه ما اين باشد كه لازمه پرداخت يك قهرمان زن، س��تم‌كش بودن اوست و 
تحت ظلم بودن وی را تبديل به قهرمان مي‌كند، به سينمايي منجر مي‌شود كه من 
كاملًا مخالف آن هس��تم.« وي افزود: »زن قهرمان در هر شرايطي به دنبال اهداف 
و آرزوهاي خود است. اصولاً تعريف قهرمان در سينما همين است. وقتي ما زني را 
مي‌خواهيم در فيلم خود تبديل به قهرمان كنيم، حتماً او هم از تعريف كلي قهرمان 
مستثني نيست. چنين قهرماني بدون در نظر گرفتن مسائل مربوط به جنسيت و 

تبعيض‌ها در مسير خودش پيش مي‌رود تا به اهدافش برسد.«
بحرالعلومي درباره آمار بالاي كارگردانان زن در س��ينماي ايران به نس��بت ديگر 
كش��ورهاي داراي صنعت س��ينما هم گفت: »هر جا حاشيه‌ها و اتفاقات فرامتني 
كمرنگ‌تر شد، انگيزه ما فيلمسازان زن هم بيش��تر شد تا توانايي خود را به اثبات 
برس��انيم. شكر خدا در س��ال‌هاي اخير شاهد رشد فعاليت زنان در حوزه س��ينما 
و هنرهاي زيرمجموع��ه‌اش بوده‌ايم كه اتفاقاً زنان موفقي هم هس��تند و به خوبي 
مي‌درخشند. ديگر وقت آن رسيده است كه مسئولان و متوليان هم نگاه ويژه‌تري 

به اين ظرفيت داشته باشند.«

سريال‌هايي كه اين روزها خودشان را براي رقابت در شبكه نمايش 
خانگي آماده مي‌كنند از نظر ژانري داراي تنوع بالايي هس��تند. 
از »پيكولو« سريالي عروس��كي كه براي كودكان ساخته شده تا 
بازگشت با مضموني پليس��ي و معمايي و سريال»عقرب عاشق« 
كه فانتزي و عاشقانه است و همينطور مجموعه »مگه تموم عمر 
چند تا بهاره؟« براي طرفداران ژانر كمدي در اين ليست به چشم 

مي‌خورند. 
 رفيق بازي در »هفت«

سريال »هفت عقرب« محصول سال۱۴۰۰ و به كارگرداني كيارش 
اسدي‌زاده است كه پيش‌تر سريال‌هاي خاله سوسكه و كرگدن را از 
او در سينماي خانگي ديده‌ايم. در خلاصه داستان اين سريال آمده 
است: »ما رفيق‌بازيم، پاي حق واي ميستيم، بزنن مي‌زنيم، بكشن 
مي‌كشيم، ما هفتا تا تهش مي‌ريم ولي نمي‌بخشيم، تهش هر چي 
كه باشه بازم هستيم، بازم هفتيم«. پيش از اين قرار بود اين سريال 
كه يكي از پرلوكيشن‌ترين سريال‌هاي شبكه نمايش خانگي است 
در هفت اپيزود ساخته شود كه بنا بر دلايلي به ۱۵ قسمت رسيده 
و داستانش محور درآمدزايي هفت دانشجو است كه به راه خلاف 

مي‌رسند. 
  »بازگشت« زخم‌كاري

تولي��د فص��ل دوم زخم كاري ب��ا نام بازگش��ت، ب��ه كارگرداني 
محمدحسين مهدويان و تهيه‌كنندگي محمدرضا تخت‌كشيان 
كليد خورده اس��ت. فصل جدي��د زخم‌كاري س��ريالي با عنوان 
»بازگشت« است كه به قلم گروهي از نويسندگان به سرپرستي 
محمدحس��ين مهدويان به نگ��ارش درآمده و داس��تان آن يك 
تراژدي مكبث‌وار كلاسيك درباره غرق شدن در دام گناه و مسير 

بي‌بازگشت عقوبت است كه در ايران معاصر روايت مي‌شود. 
‌  »بازنده«  در ژانر كارآگاهي 

امين حسين‌پور، نويس��نده و كارگردان سريال »بازنده« پيش‌تر 
سريال كوتاه درمانگر را در ژانري جنايي با داستاني رازآلود ساخته 
اس��ت كه احس��ان ظلي‌پور تهيه‌كننده اين اثر است. در خلاصه 
داستان اين س��ريال آمده اس��ت: كارآگاه كياني )با بازي عليرضا 
كمالي(، درگير پرونده‌اي پيچيده مي‌شود كه رازهاي بزرگي از يك 

خانواده را برملا مي‌كند. 
  »پيكولو« يك فانتزي عروسكي 

سريال عروسكي »پيكولو« نيز به نويس��ندگي و كارگرداني علي 
احمدي و تهيه‌كنندگي برادران كيايي به زودي در شبكه نمايش 
خانگي منتشر خواهد شد. در خلاصه داستان اين سريال آمده است: 
پيكولو جزيره‌اي جادويي است كه هر چند وقت يك بار موجودي 
را به درون خود مي‌كشد. هر بار كه فرد جديدي به پيكولو پرتاب 
مي‌شود، رُز )جادويي‌ترين گل جزيره‌ پيكولو( گُل مي‌دهد و ديگر 

اهالي را مطلع مي‌كند. 

 »پدر گوارديولا« نعمت‌الله با طعم نفي غيرت!
سريال پدر گوارديولا به تهيه‌كنندگي جواد نوروزبيگي اولين تجربه 
كارگرداني سعيد نعمت‌الله است كه پلتفرم تازه‌وارد تماشاخونه 
عرضه‌كننده اين سريال خواهد بود.  پدر گوارديولا كه موضوعي 
اجتماعي دارد، قصه يك خانواده را روايت مي‌كند كه اتفاقي موجب 
دگرگوني روابط‌شان مي‌شود و سرنوشت مسير متفاوتي برايش 
رقم مي‌زند. در خلاصه داستان اين س��ريال كه فيلمبرداري آن، 
تيرماه ۱۴۰۱ به اتمام رسيد، شعاري بودار انتخاب شده است كه به 
نظر مي‌رسد در راستاي نفي غيرت و سبك زندگي ايراني- اسلامي 
باشد: »زن‌ه��ا صاحب نميخوان، عاشق ميخ��وان...« بايد منتظر 
ماند و ديد كه وزارت ارشاد و س��اترا چه مواجهه‌اي با اين سريال 

خواهند داشت. 
  »عقرب عاشق«، فانتزی و عاشقانه

»عق��رب عاشق« ني��ز جديدترين س��ريال اختصاص��ي نماوا به 

تهيه‌كنندگي رضا محقق و كارگرداني حسين سهيلي‌زاده است. 
حامد افضلي و امين محمودي نويسندگان اين سريال هستند. 

اين سريال در فضايي فانتزي و عاشقانه ساخته شده و در خلاصه 
داستاني كه از سريال ارائه شده آمده است: بهداد مي‌ميرد. همه چيز 
براي او و اطرافيانش تمام مي‌شود. او اما مدتي بعد در خيابان‌هاي 

تهران به دنبال خون مي‌گردد، خوني براي عقرب.
  »حيثيت« دومين تجربه سازندگان سقوط

حيثيت عنوان دومين سريال س��جاد پهلوان‌زاده بعد از سريال 
جنجالي و پر سرو صداي سقوط است كه به زودي در شبكه نمايش 
خانگي منتش��ر خواهد شد. اين مجموعه همچون س��ريال اول 
پهلوان‌زاده يك ميني‌سريال است و تعداد قسمت‌هاي آن كمتر 
از 10قسمت در نظر گرفته شده است. اگرچه سقوط پهلوان‌زاده 
روايتي مجعول از مقابله با داعش و حضور اين گروه تروريستي در 
منطقه بود اما »حيثيت« هيچ ربطي به سريال سقوط ندارد. اين 
اثر مراحل پاياني فيلمبرداري خود را طي مي‌كند و به ‌زودي در 

پلتفرم فيليمو منتشر خواهد شد. 
  كمدي »مگه تموم عمر چند تا بهاره؟«

جديدترين سريال س��روش صحت به تهيه‌كنندگي محمدرضا 
تخت‌كشيان نيز با عنوان »مگه تموم عمر چند تا بهاره؟« عرضه 
مي‌شود كه فيلمنامه آن را سروش صحت و ايمان صفايي نوشته‌اند 
و به‌زودي در نماوا و فيليمو منتشر خواهد شد. در خلاصه داستان 
آمده است: زندگي آرام اعضاي خانواده رباني با ورود ناخواسته يك 
مار، پيداشدن يك نسخه خطي نفيس و يك حفره اسرارآميز دچار 

تحولاتي مي‌شود. 

شبكه نمايش خانگي پرترافيك مي‌شود

 دولت‌هاي عربستان و امارات پخش انيميشن جديد 
   »Spider- Man:‌Across the Spider-‌Verse‌« 
همجنس‌بازان��ه  ارجاع��ات  دلي��ل  ب��ه  را 
ممن��وع كردن��د. انيميش��ن جدي��د شرك��ت 
 م��ارول از مجموع��ه م��رد عنكبوت��ي ب��ا عنوان 
 »Spider- Man: Across the Spider- Verse «
با وجود اينكه در غرب با فروش خوبي مواجه شده، 
در عربس��تان و امارات پخش اين فيل��م به دليل 
ملاحظات اخلاقي ممنوع شده است. اكانت »سينما 
سعودي« وابسته به اداره كل رسانه‌هاي سمعي و 
بصري دولت عربستان، اعلام كرده است اين كشور 
تا انجام اصلاحات مدنظر از سوي شركت سازنده 
روي انيميشن مرد عنكبوتي، از اكران آن جلوگيري 
خواهد كرد.  روزنامه »امارات اليوم« نيز به نقل از 
شوراي رسانه‌اي اين كشور اعلام كرد كه هر اثري كه 
با ارزش‌هاي اماراتي يا استانداردهاي رسانه‌اي اين 
كشور در تناقض باشد، اجازه نمايش نخواهد داد.  
فعالان فرهنگي عرب، در روزهاي اخير خواستار 
ممنوعيت اكران انيميشن سينمايي مرد عنكبوتي 
شده‌اند. علت اصلي اين اعتراض شخصيت اصلي 
انيميشن مرد عنكبوتي اس��ت كه به صورت يك 
فرد »ترنس« به تصوير درآمده است. استوديوهاي 
هاليوود در چند سال اخير تلاش كرده‌اند به صورت 
مستقيم يا غيرمستقيم مفاهيم همجنس‌بازانه را 
در فيلم‌هاي خود مورد حمايت ق��رار دهند و اين 
كار باعث شده است اغلب اكران اين گونه فيلم‌ها در 

كشورهاي اسلامي ممنوع شوند. 

سعيد قطبي‌زاده منتقد و كارشناس فيلم و سينماي 
كشورمان در نشست »بازنمايي طبقه فرودست در 
س��ينماي ايران« در خصوص تعلق ارتباط طبقه 
فرودست به سينماي رئاليستي سخن گفته است. 

 اساساً آبشخور سينماي اجتماعي، سينماي 
رئاليستي است، حتي در كمدي‌ها نيز بخش 
عمده‌اي از آثار باستر كيتون و چارلي چاپلين 
رئاليستي هستند. در سينماي كشورهاي 
ديگر نيز از شوروي تا ايتاليا اين يك امر ناگزير بود. 
در سينماي اجتماعي كه امروز در دنيا به عنوان يك 
شيوه فيلمسازي مطرح است، مكان، زمان و موضوع 

فيلم‌ها اموري كاملاً متعين‌ هستند. 
 س��ينماي رئاليس��تي مادامي كه دليل 
محكم داشته باشد نياز جامعه است و مورد 
استقبال قرار مي‌گيرد، در غير اين ‌صورت 
سينماي اصیل و پايداري نخواهد بود. مثلًا 
وقتي درباره بح��ران اقتصادي ده��ه30 در امريكا 
صحبت مي‌كنيم، يك بحران ب��زرگ بود كه مردم 
امريكا با همه وجود آن را تجربه مي‌كردند و طبيعتاً 
سينما بايد بازنمايي مناسبي از آن در توليداتش ارائه 
مي‌داد، اما در ايران شرايط اقتصادي با همه تأثيراتش، 
آنقدر وخيم و دردن��اك نبود كه بخواهيم 90درصد 

فيلم‌هاي‌مان را با اين موضوع بسازيم. 
 در سينماي شوروي به عنوان مثال 
ميان وضعيت زندگي خود ژيگا ورتوف 
و ساخته‌هايش نوعي رابطه نزديك و 
آيينه‌وار برقرار بود و از همين رو است 
كه تصوير ارائه‌شده از جامعه در آن فيلم‌ها صادقانه 
است و فيلمسازي پاسخ او و ديگراني چون روبرتو 
روسليني و رابرت فلاهرتي بود به شرايطي كه در 
آن زندگي مي‌كردند. امروز اما اوض��اع در ايران 
كاملاً دگرگون است. فيلمساز مرفه درباره فقر فيلم 
مي‌س��ازد. اين في‌نفس��ه اشكالي ن��دارد و من 
نمي‌گويم آدم‌ها الزاماً بايد فقير باشند تا بتوانند 
درباره فقر فيلم بسازند، اما كاملًا مي‌توان ديد كه 
كيفيت انعكاس تصوير فق��ر در آثار ايراني تا چه 

اندازه خيال‌پردازانه است. 

ممنوعيت 
پخش »اسپايدرمن« 
در عربستان و امارات

حافظ در زمان سرايش شعر
قرآن را پيش چشم داشت

حضور ايران در نمايشگاه كتاب دوحه

سينما زن ستم‌كش را 
به عنوان زن قهرمان نشان مي‌دهد!

  افشين عليار 
فيلم »تصور« سعي مي‌كند اثري خاص باشد اما اين خاص بودن 
به دليل نوع روايت و ساختاري كه دارد به هيچ وجه متقاعدكننده 
نيست. بعد از پايان فيلم اگر كليت آن هنوز از ذهن‌مان پاك نشده 
باشد، درمي‌يابيم اين اثر فقط مي‌توان��د در قالب يك فيلم هنر و 
تجربه‌اي پذيرفتني باشد، چراكه احساس مي‌شود علي بهراد در 
اولين فيلم سينمايي‌اش سعي داشته است فيلمي هنري بسازد 
و ايضاً اثري جش��نواره‌اي و اين تعريف كوتاه از فيلم باعث شده با 
فيلمي مواجه شويم كه اساساً س��روشكل آن سعي بر قصه‌گويي 
مدرن داشته است. حقيقت مطلب اين است كه اين نوع قصه‌گويي 
به هيچ وجه نمي‌تواند مخاطب را با خود همراه كند چراكه تصور 
يك فيلم ديالوگ‌محور اس��ت و اگر تصوير را ه��م از آن بگيريم، 
ديالوگ‌ها مي‌توانن��د جاي تصوي��ر را بگيرند. فيل��م تكرار يك 
موقعيت است. راننده تاكس��ي اينترنتي)مهرداد صديقيان( هر 
بار زني)ليلا حاتمي( را س��وار مي‌كند و اين دو درباره موضوعات 
متفاوت ديالوگ‌هايي مي‌گويند. تصور موقعيت رؤياگونه‌اي دارد 
كه البته اين موقعيت آنقدر الكن بيان مي‌شود كه ژانر مورد نظر 
فيلمساز پنهان مي‌ماند. اينكه فيلمساز از ساختن تصور چه قصدي 
داشته سؤال مهمي است چراكه بايد پرسيد كاركرد تكرار يك زن 
در موقعيت‌هاي مختلف چه س��ودي براي فيلم دارد؟ آيا با اثري 
عاشقانه مواجهيم كه مرد راننده همه زنان مسافرش را شبيه دختر 
شیريني‌فروش مي‌بيند كه عاشق اوست؟ تصور نه مي‌تواند يك 
اثر فانتزي باشد نه عاشقانه و نه چيز ديگري، به شدت بلاتكليف و 
الكن به روايت بي‌منطق خود ادامه مي‌دهد. شبي كه قصد ندارد 
روز شود و چرا بايد شب به اين اندازه طولاني باشد! تاريكي شب 

چه تأثيري مي‌تواند در روند دراماتيك بودن اين فيلم داشته باشد؟ 
ديالوگ‌ها نمي‌توانند اتصال دراماتي��ك برقرار كنند و كارگردان 
انگار آن چيزي را كه در ذهنش بوده است، دوست داشته بسازد، 
فارغ از پرداخت مناسب در متن، اضافه كنيد در تصوير هم شكل 
درستي از س��ينما ديده نمي‌شود. يك راننده با ماشين خارجي 
ميلياردي چرا بايد در تاكس��ي اينترنتي كار كند؟ چرا بايد تكرار 
يك موقعيت را با يك بازيگر در چن��د موقعيت ديگر ببینيم؟ آيا 
كارگردان سعي داشته است قدرت بازيگري ليلا حاتمي را به رخ 
مخاطب بكش��د؟ كدام بازي؟ نه ليلا حاتم��ي در چند نقش و نه 
مهرداد صديقيان نمي‌توانند بازي جديدي را ارائه بدهند، جهان 
فيلم نه مي‌تواند آبزورد باشد نه آرتيس��تيك! نه جغرافيا دارد نه 
زمان، در بهترين حالت مي‌تواند يك نمايش��نامه راديويي باشد. 
تصور تنها چيزي كه دارد ديالوگ‌هايي است كه منطق روايي براي 
اثر ندارند، فقط مي‌شود آنها را گوش داد و از كنارشان بي‌تفاوت 
گذشت، كارگردان بيشتر از اينكه قصه‌پردازي كند با نام فيلمش 
جلو رفته و تصورپردازي كرده اس��ت. اين تصورپردازي به دليل 
عدم‌روايت منطقي در قالب يك ژانر نه تنها كسالت‌آور است بلكه با 

سينما تفاوت بسياري دارد، حتي جوان راننده نام هم ندارد. الكن 
و عقب‌افتاده است و توانايي پيش��نهاد به دختري را كه عاشقش 
است هم ندارد، حالا اين تصورات حاصل كشيدن مواد مخدر است 
يا چيزي ديگر نشان داده نمي‌شود. سينما به عنوان رسانه بصري 
بايد مخاطب را درگير تصوير روي پرده كند اما در اين فيلم تنها 
نكته‌اي كه براي فيلمساز مهم نيست تصوير و خلق ميزانسن است، 
احساس مي‌شود تمام خاطرات يا ديالوگ‌هايي كه در فيلم وجود 
دارد، حاصل بداهه‌گويي است چراكه هيچ علت و معلولي در روند 
اين ديالوگ‌ها مشخص نيست. هدف از ساخت فيلم تصور واقعاً 
چه بوده؟ فيلمساز در فيلم اولش در چه شرايطي احساس كرده كه 
تصور مي‌تواند يك اثر بلند سينمايي باشد؟ فيلم در اندازه يك فيلم 
كوتاه هم عناصر متعدد سينمايي را كم دارد، تصور نه فيلم جاده‌اي 
است نه ساختار مدرن دارد و از همه مهم‌تر با هنر هم فاصله زيادي 
دارد. این فيلم تحت تأثير آثار جش��نواره‌اي ساخته شده است و 
در خوشبينانه‌ترين حالت ممكن مي‌تواند براي كارگردانش يك 
تجربه دلي باشد كه در خانه‌اش تماشا كند چراكه اكران عمومي 

اين فيلم در گروه‌هاي آزاد اجحاف به مخاطب است. 

»تصور« يك نمايشنامه راديويي حراف! 

   اميراسماعيل ‌آذر
 نويسنده وپژوهشگر زبان فارسي

نمای نزدکیجالب​ترين

جهان این فيلم نه مي‌تواند آبزورد باشد نه آرتيستيك! نه جغرافيا دارد نه زمان، در 
بهترين حالت مي‌تواند يك نمايشنامه راديويي باشد. »تصور« تنها چيزي كه دارد 
ديالوگ‌هايي است كه منطق روايي براي اثر ندارند، فقط مي‌شود آنها را گوش داد و از 
كنارشان بي‌تفاوت گذشت، كارگردان بيشتر از اينكه قصه‌پردازي كند با نام فيلمش 

جلو رفته و تصورپردازي كرده است
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منتقد و كارش�ناس س�ينما: ش�رايط 
اقتصادي با همه تأثيراتش، آنقدر وخيم 
و دردناك نبود ك�ه بخواهيم 90درصد 

فيلم‌هاي‌مان را با اين موضوع بسازيم. 


