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  فاطمه شعباني
فيلم سينمايي »ضد« به كارگرداني‌اميرعباس 
ربيع�ي و تهيه‌كنندگي محمدرضا ش�فيعي، 
محصول س�ازمان س�ينمايي س�وره با شعار 
»زندگي بي‌عشق، مردگي‌ست...« از ۱۵ آذرماه 
در سينما‌هاي سراسر كشور اكران شده است. 
»ضد« براي نخستين بار در چهلمين جشنواره 
فيلم فجر ب�ه نمايش درآم�د و نامزد دريافت 
هفت‌سيمرغ و برنده دوسيمرغ بلورين بهترين 
بازيگ�ر نقش مكم�ل مرد و بهتري�ن طراحي 
صحنه شد. در خلاصه داستان رسمي اين فيلم 
آمده است: »بعضي آدم‌ها مي‌توانند بر »ضد« 
هدفي باش�ند كه همه مي‌پندارند در خدمت 
آن هس�تند. اين »ض�د« مي‌تواند حذف يك 
نفر يا يك ملت باشد.« فيلم سينمايي »ضد« 
به نويسندگي حس�ين تراب‌نژاد به بحران‌ها 
و درگيري‌هاي منافقين در تابس�تان سال ۶۰ 
و بمب‌گذاري دفتر حزب جمهوري اسلامي و 
شهادت شهيد بهش�تي و يارانش مي‌پردازد. 
در بس�تر اين فضاي ملتهب سياس�ي شاهد 
يك قصه عاشقانه هس�تيم. در واقع مي‌توان 
»ضد« را يك عاشقانه سياسي دانست كه در 
آن يك ضد قهرمان در دو راهي دشوار عشق و 
سياست قرار مي‌گيرد. از سوي ديگر این فيلم 
به روايت نفوذ مي‌پردازد؛ روايت نفوذ يكي از 
اعضاي گروهك منافقين که به حراست حزب 
جمهوري و بسترس�ازي ترور‌هاي سياس�ي 
مشغول اس�ت. گفت‌وگوي ما را با ‌اميرعباس 

ربيعي، كارگردان فيلم »ضد« بخوانيد. 
   

ش�ما در فيلم قبلي‌تان »لباس شخصي« 
هم به رويداد‌هاي سال‌هاي اوليه پيروزي 
انقالب و حزب ت�وده پرداختي�د، دليل 

علاقه‌مندي‌تان به اين حوزه چيست؟ 
 به لحاظ سينمايي سوژه‌هاي جذابي در سياست و 
تاريخ معاصر ايران وجود دارد كه مي‌تواند توليدش 
باعث تنوع ژانري در س��ينماي ايران شود. يكي از 
ويژگي‌هاي س��ينماي دنيا تنوع در ژانر است كه در 
س��ينماي ايران كمتر وجود دارد. احساس مي‌كنم 
مخاطب در برخي ژانر‌هاي سينمايي ايراني اشباع 
شده و تش��نه يك نوع تنوع اس��ت. جاي فيلم‌هاي 
سياسي، وحشت و فانتزي در سينماي ايران خالي 
است. از سوي ديگر در تاريخ كش��ور ما موضوعات 
جذابي حول محور سياست وجود دارد كه هركدام 
قابليت يك فيلم ج��ذاب را دارند. ما در كش��وري 
زندگي مي‌كنيم كه در اوايل پيروزي انقلاب س��ير 
تحول و اتفاقات زياد است؛ ترور رئيس‌جمهور، ترور 
عالي‌ترين مقام قضايي كشور، درگيري گروهك‌هاي 
مختلف و جنگ تحميلي همگي اتفاقاتي هس��تند 
كه بار دراماتيك بس��يار زيادي دارند. در بس��ياري 
از كش��ور‌ها كه اين اتفاق��ات نيفتاده ي��ا به ندرت 
افتاده اس��ت، با تخيل ماجرا‌هاي معمايي، جنايي 
و پيچيده سياس��ي را ابداع مي‌كنند يا سال‌هاست 
براي اتفاق‌هاي��ي مثل ترور رئيس‌جمه��ور امريكا 
جان اف كندي از زاويه‌های ديد‌ مختلف فيلم‌هاي 
سينمايي متنوع ساخته مي‌شود. چون اين سوژه‌ها 
زواياي پنهان و بار دراماتيك زيادي دارند و مخاطب 
علاقه‌مند است پش��ت پرده‌ها را ببيند، ما به عنوان 
س��ينماگر وظيفه داريم تاريخ را بيان كنيم. تاريخ 
نقش مهمي در رشد جامعه كنوني، جهت‌گيري‌ها و 

ارتقاي فرهنگي كشور‌ها دارد. وقتي اين موضوعات 
با زبان سينما بيان مي‌ش��ود، هميشه زنده مي‌ماند 
و موجب آگاه��ي و بلوغ فك��ري و فرهنگي جامعه 

مي‌شود. 
ش�ما در »ضد« يك درام سياسي با تكيه 
بر رخ�داد واقعي س�اخته‌ايد، اين مقطع 

تاريخي ما چقدر حرف‌هاي ناگفته دارد؟
 من معتقدم تاريخ هميش��ه در حال تكرار اس��ت. 
اتفاقاتي كه رخ مي‌دهد حتماً پيش��ينه دارد و حتي 
در آينده نظيرش را خواهيم داشت. به نظرم اهميت 
پيگيري تاريخ براي همين است. انسان وقتي تاريخ 
بداند از لحاظ نظري و فكري زود تحت تأثير پديده‌ها 
و ماجرا‌هايي كه در زمان خ��ودش رخ مي‌دهد، قرار 
نمي‌گيرد و مي‌تواند تحليل و زواياي پنهان را درك 
كند. اتفاقاتي كه در سال‌ها و دهه‌هاي اوليه پيروزي 
انقلاب رخ داده شايد با ظاهري متفاوت ولي با همان 
زير بنا و اصول؛ براي كس��ي كه تاريخ را مرور كرده، 
اتفاقات آشنايي است. به طور مثال اتفاقاتي كه سال 
قبل در كشور رخ داد، پديده‌اي به ظاهر اجتماعي و 
برآمده از بدنه مردم و در واقع برنامه‌اي طراحي‌شده 
از س��وی س��رويس‌هاي معاند انقلاب اسلامي بود. 
مي‌بينيم كس��اني داعي��ه‌دار آزادي مي‌ش��وند كه 
خودش��ان در طول تاريخ از هي��چ كار خلاف آزادي 
دريغ نكرده‌اند. منافقين كه س��ال گذش��ته يكي از 
ميدانداران حمايت از زن��ان و آزادي بودند، همين 
اتفاق را در دهه60 رقم‌زده است. اين گروه هجمه‌اي 
را عليه دكتر بهشتي كه جزو روش��نفكران ديني و 
حامي آزادي بوده اس��ت، راه مي‌اندازد و ‌ايش��ان را 
ديكتاتورمآب معرفي مي‌كند. اما روايت اين اتفاقات 
چه آورده‌اي براي امروز دارد؟ بخشي از اين پرونده‌ها 
پيچيدگي‌هايي داشته است كه در دهه‌های60 و70  
اصرار داشتند اين پرونده‌ها بررسي نشود، هنوز پشت 
پرده اينها بيان نشده است. يكي از چيز‌هايي كه باعث 
مي‌شود این موارد پيگيري و جامعه دچار مطالبه‌گري 

شود، ساخت همين فيلم‌هاي سينمايي است. 
چقدر سعي كرده‌ايد فيلم شعاري نباشد؟

 وقت��ي م��ا مي‌خواهيم درب��اره مس��ائل بنيادي و 
جدي كشورمان و حتي مس��ائل منطقه كار كنيم، 
يكسري برچس��ب‌هايي مثل سفارشي‌ساز بودن به 
اين حركت‌ها خورده مي‌ش��ود، يعني من فيلمساز 
يك روبات هس��تم و به من ديكته مي‌شود كه چه 
چيزي توليد كنم. اينها موانعي اس��ت كه س��ر راه 
فيلمساز‌ها مي‌گذارند تا كسي س��راغ اين سوژه‌ها 
نرود و بررسي نكند، چون امنيت عده‌اي در گرو طرح 
نشدن چنين مسائلي اس��ت، در حالي كه فيلمساز 
نمي‌تواند فيلمي بس��ازد، مگر اينك��ه فكر خودش 
باشد، البته فيلمس��ازاني هس��تند كه فيلمسازي 
براي‌شان يك شغل است و براس��اس‌ايده‌هايي كه 
به آنها سفارش داده مي‌شود، فيلم مي‌سازند. شما 
از خط س��ير فيلم‌ها مي‌توانيد بفهميد كه فيلمساز 
براس��اس دغدغه مس��ئله‌اي را پيگيري می‌كند يا 
براساس سفارش. فيلم آيینه دروني فيلمساز است. 
نمي‌شود با مخاطب روراست نبود. اگر حرفي را باور 
داشته باشیم و بتوانیم به زبان سينمايي حرف بزنیم 
مي‌گوييم شعاري نيست. ما تلاش‌مان را كرده‌ايم و با 
زبان سينما آن را پيگيری میک‌نیم. زبان سينما زبان 

مشترك همه انسان‌هاست. 
بعضي منتقدان مي‌گويند فيلم »ضد« از 
لحاظ فرم و س�اختار بصري متأثر از فيلم 
»ماجراي نيمروز« آقاي مهدويان اس�ت، 

نظر خودتان چيست؟
 آقاي مهدويان فيلمس��از خوبي است و مخاطبان 

ب��ا فيلم‌هايش ارتب��اط برقرار مي‌كنن��د اما جنس 
كارگرداني و فرم سينمايي كه من پيگيري مي‌كنم، 
هيچ شباهتي با اين فيلمساز ندارد. ‌ايشان از لحاظ 
ميزانسن و حركت دوربين دكوپاژ به سمت سينماي 
مستند گرايش دارد و واقع‌نمايي مي‌كند. سينماي 
من به س��ينماي كلاس��يك گرايش دارد اما اينكه 
فيلم‌ها شبيه هم مي‌شود، به دليل اتمسفر آن دوره 
است. من درباره دهه60 صحبت مي‌كنم؛ سال‌هايي 
كه به لحاظ طراحي صحنه، لباس، آكسسوار و زيست 
آدم‌ها همه برگرفته از واقعيتي است كه هم »ضد« و 

هم »ماجراي نيمروز« از آن واقعيت وام مي‌گيرد. 
به عنوان س�ؤال آخر بفرمایی�د انتخاب 
آقاي نادر س�ليماني با آن پيشينه‌اي كه 
مخاطب از او به عن�وان بازيگر طنز دارد، 

يك ريسك نبود؟
 در س��ينما حلقه‌اي از بازيگران بين فيلمس��ازان 
جاافتاده اس��ت كه از اف��راد موج��ود در اين حلقه 
استفاده ش��ود. اين هم به ضرر سينما و هم به ضرر 
فيلم است. اينكه فيلمس��از‌ان در فيلم‌هاي‌شان از 
يكسري آدم‌هاي خاص استفاده مي‌كنند، باعث عدم 
پيشرفت سينما و خستگي مخاطب مي‌شود. وقتي 
استفاده از يكسري بازيگر منحصر شود، براي ديگر 
بازيگران انگيزه‌اي باقي نمي‌ماند كه خودشان را ارتقا 
دهند. همچنين اين اتفاق باعث توقعات بي‌منطق 
و خلاف عرف در قيمت و هزينه‌ه��ا براي آن طيف 
خاص بازيگران مي‌ش��ود، در حالي كه با شكستن 
انحصار فضاي رقابت باز مي‌شود.  نادر سليماني بعد از 
برنامه »ساعت خوش« به عنوان بازيگر طنز شناخته 
مي‌شود، در حالي كه معتقدم كسي كه طنز خوبي 
دارد، توانا‌تر از كسي است که در فضاي غيركمدي 
كار مي‌كند، پس به ايش��ان اعتماد كردم و با تلاش 
خود در نهاي��ت موفق به دريافت س��يمرغ بلورين 
بهترين بازيگر نقش مكمل مرد از جشنواره فجر40 
شد. اگر اين مسير براي ديگر بازيگران نيز ادامه پيدا 
كند، فضاي رقابت سالم‌تر و اگر بازيگري توانا نباشد، 

حذف مي‌شود. 

ما به عنوان سينماگر وظيفه داريم تاريخ را بيان كنيم
كارگردان فيلم سينمايي »ضد«:

   امين سليماني فارساني
نس�ل كودك و نوجوان هر جامعه‌اي از مهم ترين نسل‌ها و اقشار 
آن جامعه است كه بايد براي‌شان كاري بلندمدت و آينده‌دار كرد، 
چراكه آنها آينده‌سازان ما هس�تند. قهرمانان بسياري در ايران 
امروز و گذشته وجود دارند كه بايد آنها را بشناسيم و به ديگران 
به خصوص نسل كودك و نوجوان بشناسانيم. آنها به قهرمان نياز 
دارند تا الگويي براي‌شان باشد، در غير اين صورت نياز خود را ميان 
جوامع ديگري كه در ارائه قهرمانان خود بهتر عمل كرده ‌اس�ت، 
جست‌وجو مي‌كنند و گاهي در دام قهرمانان خيالي و پوشالي آنها 

اسير مي‌شوند. 
   

ايران كشوري قهرمان‌خيز است. اقوام ايراني، با وجود گوناگوني‌هاي 
فرهنگي، همگي از هويت و درونمايه ايراني پشتيباني مي‌كنند و در 
طول تاريخ، روابط دوستانه ميان يكديگر را حفظ كرده‌اند. همين امر 
كشور را به ملت واحدي مبدل ساخته اس��ت. چنين ويژگي‌هايي از 
ملت‌ ايران را مي‌توان در ادبيات داستاني و تاريخي آن به وضوح ديد و 
لمس كرد. نمونه‌هاي بسياري در داستان‌هاي حماسي و كهن ايراني 
وجود دارد كه به خصوصيت‌هاي قهرماني پرداخته و عناصر سازنده 
آن را به ظرافت بيان كرده است. همچنين در كتب و ادبيات تاريخي 
ايران نيز بارها به رواج روحيه قهرماني و پهلواني ميان ايرانيان اشاره و 
تأكيد شده است. نمونه آن را مي‌توان در سرزمين خوارزم و خراسان 

كه ديار پهلوان پورياي ولي است به روشني مطالعه كرد. 
شايد آنچنان كه در ادبيات فارسي حتي خاطره‌نگاري‌هايي از دوران 
دفاع مقدس به فرهنگ پهلواني پرداخته شده، در توليدات هنري به 
نام تئاتر كه به تعبيري مادر و ساختمان همه هنر‌هاست، به فرهنگ 
پهلواني توجه نشده اس��ت. تلاش‌هايي از سوي هنرمندان تئاتر طي 
سال‌هاي اخير در اين زمينه شده، اما آنچنان كه شايسته است نه با 
اقبال عمومي روبه‌رو بوده و نه با كيفيت لازم و ابعاد درخور به توليد 
رسيده اس��ت. از جمله آنها مي‌توان به آثار تئاتري پراكنده‌اي كه با 
موضوع سردار ش��هيد حاج قاسم سليماني توليد ش��د، اشاره كرد يا 
نمايش‌هايي كه با ضعف‌هاي بسيار با محوريت شهداي دفاع‌مقدس، 

مدافعان حرم و حتي پهلوانان اساطيري ايران روي صحنه رفته است، 
اين در حالي اس��ت كه از اواخر مهرماه تا نيمه‌هاي آذر س��ال جاري 
تالار وحدت بنياد رودكي، ميزبان نمايشي با زمينه قهرماني، اهداف 
معرفي و تروي��ج روح پهلواني- تاريخي بود و در بس��ياري از اجراها 

ظرفيت تماشاگران آن تكميل مي‌شد. 
مقام معظم رهبري در دي��داري با مدال‌آوران المپي��ك و پاراالمپيك 
مي‌فرمايند: »بخش عمومي و اجتماعي يك قهرمان اين است كه چون 
او مظهر توانایي‌هاي يك ملت محسوب مي‌شود، به مجموعه آحاد ملت، 
اعتماد به‌ نفس مي‌دهد.« براساس اين فرموده ارائه و معرفي يك قهرمان 
به جامعه‌اي از جنس خود از اهميت بسيار بالايي برخوردار است. قهرمان 
به نسل جوان روحيه و انگيزه مي‌دهد تا امور غيرممكن را ممكن كند و 
به سرانجام رساند. ايشان با همين موضوع در ديدار ديگري با قهرمانان 
المپيك و پاراالمپيك ايران در بازي‌ه��اي ۲۰۲۰ توكيو نيز فرموده‌‌اند: 
»شما با قهرماني خودتان اثبات مي‌كنيد كارهايي كه به ظاهر نشدني 
است، در واقع ش��دني اس��ت، اين پيام براي دوران ما بسيار ارزشمند 
است.« حال اينكه هنرهاي نمايشي يا اختصاصاً »تئاتر ايران« چقدر در 
بيان چنين مواضعي تلاش كرده يا موفق بوده، جاي بحث دارد، اما آنچه 
مشهود است از موفقيت نمايش »كلنل« در معرفي شخصيتي قهرماني، 
اینکه این نمایش درونمايه‌هايي عاشقانه- حماسي دارد كه در پي آن 

عموم مردم با آن آشنا می‌شوند و از اين به بعد او را بهتر مي‌شناسند. 
رش��ادت و ش��جاعت قهرمانان ايراني‌همواره زبانزد غيرايراني‌ها بوده و 
است. نمونه آن رئيسعلي دلواري است كه از رهبران قيام مردم جنوب 
ايران عليه دولت بريتانيا پس از اشغال بوشهر در ميانه جنگ جهاني اول 
بود يا سرجوخه ملك محمدي كه از دستور پايتخت مبني بر مقاومت 
 نكردن در برابر ارتش سرخ شوروي سر باز مي‌زند و به همراه دو سرباز ديگر

 48 ساعت دشمن را در مرز‌هاي ايراني متوقف مي‌كنند. اين سه سرباز، 
تنها راه عبور نيرو‌هاي ارتش شوروي در آن برهه زماني كه پل آهني جلفا 
در نقطه صفر مرزي ايران و شوروي سابق و فعلي جمهوري آذربايجان 
بود، مقاومتی تاريخي در دفاع از ميهن در مرز جلفا داش��تند. سرلشكر 
نوويكف، فرمانده لشكر ۴۷ شوروي وقتي متوجه مي‌شود سربازان ايراني 
كشته ش��ده‌اند از پل آهني عبور مي‌كند و وارد خاك كشور مي‌شود. او 
وقتي می‌فهمد ۴۸ساعت است كه تنها با سه سرباز جنگيده، به نشانه 
احترام يكي از درجه‌هايش را از روي دوش��ش باز میک‌ند و روي سينه 
سرجوخه محمدي می‌گذارد و از چوپاني می‌خواهد سه سرباز شجاع را به 
شيوه مسلمانان كنار پل آهني دفن كند. در نمايش كلنل هم اجنبي‌هايي 
كه به لطف بي‌خردي‌هاي رضا خان كشور را در دست گرفته‌اند هنگام 
خلع يد »كلنل محمدتقي‌خان پسيان« با احترام تمام ضمن ابراز تأسف از 

اين اتفاق، حكم انفصال او را از صدارت ايالت خراسان ابلاغ مي‌كنند. 
قهرمان ملي چ��ه بخواهد چ��ه نخواهد، دير ي��ا زود ش��ناخته و آثار 
تلاش‌هايش براي مردم نمايان مي‌شود. عملكرد و تلاش براي اقدامي 
سازنده از جمله ويژگي‌هاي قهرمانان است. كلنل محمدتقي‌خان پسيان 
با انجام كارهاي سازنده‌اش در راستاي ارتقاي سطح آسايش و آرامش 
مردمي به تعبير رهبري كارستان مي‌كند و مردم آن را حس مي‌كنند. 
اين است كه يك قهرمان ملي را مي‌سازد و باعث مي‌شود پس از قريب 
يك قرن از دوران زندگاني‌اش، هنرمندان ديارش دست به كار شوند و 

برايش كاري كنند. 
كنسرت نمايش »كلنل« خوب يا بد توانست گوش��ه‌اي از تاريخ را به 
تصوير بكشد و نس��ل امروز و حتي گذش��ته را با برخي حقايق آشنا و 
قهرماني ملي را براي هزاران هزار مخاطب خ��ود معرفي كند؛ به اميد 

قهرماني همه مردم ايران. 

»كلنل« راوي قهرماني همه مردم ايران است گزارش2

گزارش یک

ب
کتا

  فاطمه شعباني
محمدتقي خان پس�يان را اولين بنيانگذار سرود ملي ايران 
و نخس�تين خلبان ايراني مي‌شناس�ند و او را با القابي چون 
كلنل، ش�اعر، مترجم، وطن‌پرس�ت و قهرم�ان ملي خطاب 
مي‌كنند، مانن�د تصنيفي كه ع�ارف قزويني ب�راي او به نام 
»كلنل« سرود و در سال ۱۳۰۱ در صحنه گراند هتل اجرا كرد. 
زندگي محمدتقي‌خان، زندگي بسيار پرفراز و نشيبي است 
كه به بخ�ش مهمي از تاريخ معاصر كش�ورمان گ�ره خورده 
است. كنسرت نمايش»كلنل« به كارگرداني»‌امير بشيري« 
و تهيه‌كنندگي» ‌امين اشرفي« به همت حوزه هنري، حدود 
دو م�اه در تالار وح�دت روي صحنه رفت و موف�ق به جذب 
حدود ۳۰ هزار تماش�اگر ش�د. اي�ن نمايش، عاش�قانه‌اي از 
زندگي محمدتقي‌خان پس�يان اس�ت؛ قهرماني ك�ه بعد از 
يك قرن، هن�وز نامش زن�ده مانده اس�ت و مي‌‌ت�وان براي 
امروز و فرداي‌مان، به زيس�ت سلحش�ورانه او مراجعه كرد. 
دكتر»حسين شهرس�تاني« معاون پژوهش�ي پژوهشكده 
فرهنگ و هنر اسالمي در گفت‌وگو با رواب�ط عمومي حوزه 
هنري، كنسرت نمايش كلنل را مورد ارزيابي قرار داده است. 

      
   روايت درست تاريخ

دكتر حسين شهرستاني با بيان اينكه به لحاظ تكنيكي و فرم نمايشي 
كنسرت نمايش كلنل كار قابل قبولي است، مي‌گويد: » اجراي استادانه 
آقاي محمد معتمدي كه موس��يقي فاخر و وزيني را ارائه داد و مورد 
استقبال مخاطبان هم قرار گرفت از نقاط قوت نمايش بود.« شهرستاني 
ادامه مي‌دهد: »ما وقتي تاريخ را روايت مي‌كنيم و مي‌خواهيم حرفي 
درباره امروز بزنيم، بايد با گشاده‌دستي بيشتري روايت خودمان از تاريخ 
ايران را عرضه كنيم. به نظرم در چنين لحظه تاريخي انتخاب كلنل 
تقي‌خان پسيان قابل دفاع نيس��ت. اما اينكه چطور وی انتخاب شده 
است، آيا اشاراتي كه رهبر معظم انقلاب درباره محمد‌تقي خان پسيان 
داشتند، اثر‌گذار بوده است؟ آيا اين اولويت در بين صد‌ها موضوع است؟ 
من بعيد مي‌دانم دليل كافي وجود داشته باشد، اما نكته‌اي كه هست 
اینکه برخي ايراد مي‌گيرند بعد از پيروزي انقلاب اسلامي ملي‌گرايي 
به شدت كاهش يافته است. فرصت‌ پيش آمده متناسب با ارزش‌هاي 
انقلاب اسلامي به ملي‌گرايي فراموش ش��ده، بپردازيم، از اين جهت 
مي‌تواند يك انتخاب درست باشد، اما اولويت نيست. ما ميرزا كوچك 
خان جنگلي، سردار جنگل را هم داريم كه شخصيتي ملي است و در 

مجموع تناسبات بيشتري با گفتمان انقلاب اسلامي دارد.« 
   راه اشتباه

 كنسرت نمايش كلنل با اين شعر عارف قزويني پايان مي‌پذيرد: اين سر 
كه نشان سرپرستي است/امروز ر‌ها ز قيد هستي است/ با ديده عبرتش 
ببينيد/ كاين عاقبت وطن‌پرستي است. معاون پژوهشي پژوهشكده 
فرهنگ و هنر اسلامي با اشاره به اينكه شعر انتهايي نمايش اين را به 
مخاطب القا مي‌كند كه هركس وطن‌پرس��ت باشد، عاقبتش مرگ 
اس��ت، اضافه مي‌كند: »هرچند كارگردان در مصاحبه‌اي مي‌گويد، 
منظورمان اين است كه اين راه ادامه دارد و نمونه وطن‌پرست‌هايي 
مثل سردار سليماني اين راه را ادامه مي‌دهند، اما ما اينجا با نيت آدم‌ها 
كار نداريم، ما اثر هنري را مي‌بينيم و تفس��ير مي‌كنيم. اين نمايش 
جامعه نخبه كش را الق��ا مي‌كند. در مجموع تصويري كه س��اخته 
مي‌ش��ود اميد به آينده و افق گش��وده براي آبادي نيست. اگر حوزه 
هنري بخواهد چيزي بگويد بايد غيرمستقيم بگويد. حداقل وظيفه 
حوزه هنري ‌اميدآفريني است؛ كاري كه حتي ملي و ديني هم نباشد، 
اما ‌اميد آفرين باشد. مصاف اصلي ما همين است، اما نقطه ‌اميدي در 

نمايش وجود ندارد.«
   فرم جديد

به گفته شهرستاني كليشه‌هاي سينما و فضاي نمايش ايران به كار 
تحميل شده است. حوزه هنري در تمام عرصه‌ها سبك هنري دارد، اما 
در اين نمايش سبكي ندارد و تحت تأثير كليشه سبك هنري رايج قرار 
گرفته و ادبياتش ادبيات سياه است و در اين كار هم خودش را نشان 
مي‌دهد. ادبيات نمايش، ادبيات فمینيستي نسل اول است كه زنان 
در پستو‌ها بوده‌اند. زنان كليشه‌اي و فمینيستي دم‌دستي است. اين 
تفكر نماد يك سنت پيچيده است و از این كليشه استفاده مي‌كند كه 
سنت را دور بريز و ظاهراً در پشت دفاع از زنان مي‌ايستد. اگر بخواهيد 
كاري انجام دهيد بايد با كليشه‌هاي سينماي ايران آشنا باشيد و از اين 
كليشه‌ها عبور كنيد نه اينكه كليشه‌هاي انقلاب اسلامي را جاي آن 
بگذاريد. ما يا كليشه‌هاي انقلابي- ديني مي‌سازيم و شعار مي‌دهيم يا 
اگر نمي‌خواهيم اين گونه  بسازيم، در دام كليشه سينما مي‌افتيم. بايد 
به يك فرم جديد برسيم كه كليشه‌اي نباشد، اين يك مقدار جديت 
مي‌خواهد. اگر شما مي‌خواهيد كاري كنيد بايد از سينماي ايران فهم 

داشته باشيد تا از اين كليشه‌ها عبور كنيد.«
   خودآگاهي تاريخي

وي براي روايت بهتر كلنل اينطور پيشنهاد مي‌دهد: »ساده‌ترين چيز 
اينكه بيت عارف را آخر نمايش و به عنوان نتيجه‌گيري نمي‌گذاشتند 
كه عاقبت وطن پرستي اينطور است، در عوض مي‌شد بيت عارف به 
صورت آواز خوانده شود. چند سال پيش مطرح كردم كه دو اولويت 
اصلي براي كل حوزه هنري وجود دارد: نخست پرورش ذوق عمومي 
هنري ايراني و دوم احيای خودآگاهي ملي و تاريخي. در جامعه‌اي كه 
به لحاظ تاريخي آلزايمر دارد، شكنجه‌گر ساواك را تطهير مي‌كنند. 
خود آگاهي تاريخي مي‌گويد شما چه روايتي از تاريخ داريد. تركيه 
را نگاه كنيد که براي خودش تاريخ‌س��ازي مي‌كند؛ از عثماني عبور 
مي‌كند و سراغ س��لجوقيان مي‌رود، چون عثماني در مقابل صفويه 
قرار گرفته است، اما كسي مقابل سلجوقيان نيست. نياز امروز جامعه 
ما معرفي قهرمانان ملي است. با توجه به اينكه حوزه هنري تصادفي 
انتخاب نمي‌كند، ميان ش��خصيت‌هاي معاصر ملك‌الش��عرای بهار 
شخصيت بهتري بود. از قدما فردوسي و خواجه نصير طوسي هستند 

كه مي‌شود روی آنها كار كرد.«

  سيدعلي مددزيدي
احتمالاً اولين تصويري كه بعد از كلمه گرجستان 
در ذهن‌مان نقش مي‌بندد، صفحه پيامك تلفن 
همراه‌مان اس��ت كه يك شماره بي‌س��روته ما را 
به چهار ش��ب و پنج روز اقام��ت در مناظر بكر و 
بي‌نظير اين همس��ايه ش��مالي با ش��رايط نقد و 
اقس��اط دعوت مي‌كند و اگر هم بخواهيم در قد 
و قامت فرهيخت��گان با اي��ن واژه برخورد كنيم، 
 استعمار و ش��وروي گزينه اول و معماري خاص 
آس��يايي- اروپايي دومين گزينه است. مطمئناً 
به مخيله هيچ‌كس خطور نمي‌كند كه در جايي 
لابه‌لاي ورق‌هاي تاريخ، گرجستان و گرجي‌زبان‌ها 
با خوزستان و جنگ و آتش پيوند بخورند. قريب 
س��ه‌چهار قرن پيش، حكام صفوي پازل راهبرد 
كشور را اينگونه چيدند كه گرجي‌ها را از منتها‌اليه 
شمال به قلب ايران منتقل و در كنار پايتخت خانه 
و كاش��انه براي‌ش��ان فراهم کنند. گرجي‌ها هم 
آمدند و بخش زيادي از آنان در فريدونشهر امروزي 
ساكن شدند. با اينكه در طول تمام اين سال‌ها آنها 
تلاش كردند بن‌مايه‌هاي فرهنگي خودشان مثل 
زبان بومي را حفظ كنند، ولي به‌خوبي در كنار باقي 
اقوام جا گرفتند. حالا اگر همان سه چهار قرن را 
رو به ‌جلو در تاريخ سفر كنيم، به ملاقات خانواده 
خودسياني مي‌رويم؛ خانواده‌اي كه ديگر بخشي از 
خاك ايران شده‌اند و خانه‌اي جز ايران نمي‌شناسند 
و برخلاف حراف‌هاي پرمدعا ثابت كرده‌اند آنقدر 
اينجا را خانه مي‌دانند كه حاضرند براي حفظش 

عزيزترين دارايي‌هاي‌شان را فدا كنند. 
علي‌محمد، ناصر و مسعود س��ه شهيد از همين 
خان��واده خودس��ياني هس��تند كه ب��ه ترتيب 
علي‌محمد س��ال 1360، در دارخوي��ن و ناصر و 
مسعود سال 1363 در جزيره مجنون به شهادت 
رسيدند. اين خانواده به دلايلي مثل همان سبقه 
تاريخي و تباري ‌و پيوند خوردن‌ش��ان با انقلاب و 
جنگ تحميلي، قصه پرپيچ‌ و خمي دارند و احتمالاً 
همين پيچ‌وخم‌ها ع��زم حوزه هن��ري اصفهان 
را قلقك داده تا از سرگذش��ت اين خانواده اثري 

درخور تهيه كند. 
»س��تاره‌هاي ماه منير« روايتي از زندگاني س��ه 
شهيد خانواده خودسياني است كه به قلم مرضيه 
مولوي و به همت نش��ر اس��پانه به انتشار رسيده 
اس��ت. نويس��نده در مورد نحوه ن��گارش اثر در 
مقدمه اينگونه توضيح مي‌دهد: »براي جمع‌آوري 
خاطرات اين ش��هدا، حدود 60 ساعت مصاحبه 
انجام شد. متأس��فانه زماني كه شروع به گرفتن 
مصاحبه كردم، پدر شهدا در قيد حيات نبودند، 
بنابراين به خاطرات مادر ش��هدا، خانم ماه منير 
موحدي اكتفا كردم... رفته‌رفته با دوستان شهدا 
آشنا شدم و پاي خاطرات آنها نشستم. هركدام از 
آن بزرگواران به بيان خاطراتي از شهدا پرداختند، 
اما گذشت س��اليان زياد باعث شده بود بعضي از 
خاطرات از يادش��ان برود. همچنين دسترس��ي 
نداش��تن به برخي دوستان ش��هدا از دلايل مهم 
کاسته‌شدن  از غناي خاطرات كاسته بود که باعث 
شد بين برخي خاطرات فاصله زماني ايجاد شود.«

اثر تاريخ شفاهي نيست. همانطور كه از توضيحات 
نويسنده برمي‌آيد، احتمالاً به دليل خلأ‌هايي كه 
در بين قطعات خاطرات وجود داشته، اين امكان 
كه از كليت مكتوب خود خاطرات يك تصوير كامل 
به دست بيايد ميسر نشده و در نتيجه مخاطب در 
»ستاره‌هاي ماه منير« با گونه‌اي از روايت داستاني 
مواجه است كه بر پايه خاطرات خانواده و دوستان 
شهدا شكل گرفته است؛ روايتي داستاني‌ كه تلاش 
کرده با پيروي از همان الگوي تاريخ شفاهي، توالي 
زماني و سير تاريخي سرگذشت خانواده را حفظ 
كند. اين انتخاب از جهتي نقطه قوت به‌حس��اب 
مي‌آيد و از جهتي مايه خلل است. تركيب كردن 
عنصر داستان با فضاي مستند طبيعتاً حجم ملال 
و كسالت رايج در تاريخ و قلمرو اس��تناد را براي 
مخاطب عام كم مي‌كند و در مقابل كشندگي و 
جذابيت روايت را براي خواننده افزايش مي‌دهد، 
اما از س��ويي ديگر، نويس��نده تلاش كرده  است 
در فصول و بخش‌ها با قيدك��ردن نام راوي، وجه 
مس��تند بودن اثر را حفظ كند، ولي با ‌وجود اين 
ورود به جه��ان قصه، لاجرم مرز بي��ن واقعيت و 
قوه خلاقه نويسنده را از بين مي‌برد. متأسفانه با 
ورود به ساحت داستان، آن مطلوب اصلي، يعني 
يكپارچه ش��دن پيكره روايت هم حاصل نشده و 
خواننده در كتاب با يك روايت داستاني چندپاره 

مواجه است. 
در كل اگر بخواهيم قدمي فراتر از تمام اين نكات 
فني برداريم و كليت كتاب را در يك نگاه بررسي 
كنيم، اثر يك ب��رگ برنده مه��م دارد و آن برگ 
سوژه است. سرگذشت خانواده خودسياني با اين 
اوصافي كه عرض ش��د، در مقاطع مختلف تاريخ 
معاصر ايران، به‌خودي‌ خود روايت جذابي است و 
اين ظرفيت را دارد كه جاي ويژه‌اي براي خودش 
در طبقات كتابخانه علاقه‌مندان به تاريخ انقلاب و 

جنگ باز كند. 

 از گرجستان 
تا خوزستان

معاون پژوهشي پژوهشكده فرهنگ و هنر اسلامي:

متناسب با ارزش‌هاي 
انقلاب به  ملي گرايي 
فراموش شده بپردازيم


