
»زاده زابل« منتشر شد 
کتاب »زاده زابل«، سرگذش�ت دکتر حبی�ب‌الله دهمرده 

منتشر و روانه بازار نشر شد.
کتاب »زاده زابل«، سرگذشت دکتر حبیب‌الله دهمرده، نماینده 
فعلی »زاب��ل، زهک، نیم��روز، هامون و هیرمن��د« در مجلس 
شورای اس�المی به قلم میلاد حبیبی و توسط انتشارات راه‌یار 
منتشر و روانه بازار نشر شد. در بخش��ی از مقدمه نویسنده این 
کتاب می‌خوانی��م: »در دوران��ی که عده‌ای خس��ته و ناامید از 
دانشکده‌های غرب‌زده مدیریت به دنبال واردات مدیر از غرب 
بودند تا مشکلات کشور را رفع کنند، سراغ عرصه مدیریت رفتیم! 
هدفمان این بود با زیر ذره‌بین بردن مدیران جهادی و شاخص 
کشورمان، آنها را به‌عنوان الگوهای موفق بومی در عرصه مدیریت 
و سیاستگذاری به جامعه معرفی کنیم. در این میان ناگهان پایمان 
به سیستان‌وبلوچستان باز شد.« کتاب پیش‌رو، خاطرات شفاهی 
دکتر حبیب‌الله دهمرده، نماینده فعلی »زابل، زهک، نیمروز، 
هامون و هیرمند« در مجلس ش��ورای اسلامی، استاندار اسبق 

لرستان، کرمان و سیستان‌وبلوچستان را روایت می‌کند.
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تلویزیون سرگردان بین سلبریتی‌زدایی یا سلبریتی‌گرایی
امسال تولید برنامه‌های جذاب و بدیعی مثل برنامه قرآنی »محفل« نشان داد که اعتقادی‌ترین 
مباحث را می‌توان به بهترین و جذاب‌ترین شکل در قاب تلویزیون به مخاطب ارائه کرد، اما باز 

هم برخی برنامه‌سازان سعی کردند با دعوت از فلان فوتبالیست که گفته می‌شود برای حضورش 
250میلیون تومان دریافت کرده در همان مسیر قبلی گام بردارند

  مصطفی شاه‌کرمی 
تهیه‌کننده‌های برنامه‌ه��ای تلویزیونی برای اوقات طلایی 
مثل لحظه سال تحویل امسال مجبور بودند کمی خلاقیت از 
خود بروز بدهند و انرژی بیشتری صرف برنامه‌سازی کنند، 
چراکه سلبریتی‌زدایی شعاری بود که باید تا حدودی خود را 

روی آنتن نشان می‌داد. 
یک دلیل محو شدن تدریجی س��لبریتی‌ها از آنتن تلویزیون 
بروز اغتشاشات پاییز سال گذش��ته و جوگیر شدن برخی از 
سلبریتی‌های کشورمان بود که اعلام کرده بودند در برنامه‌های 
حاکمیتی حاضر نمی‌شوند، اما امسال برای تهیه‌کنندگانی که به 
چنین روالی عادت کرده بودند داستان طور دیگری رقم خورد. 
دلی��ل دوم حض��ور کمرن��گ س��بلریتی‌ها در برنامه‌های 
تا‌کش��و)گفت‌وگو محور( امس��ال رویکرد و دستورالعمل 
سلبریتی‌زدایی سازمان به بخش‌های مختلف بود و بر این 
اساس برنامه‌سازان باید فکر دیگری برای پر کردن آنتن و 

سرگرم شدن مخاطب می‌کردند.
تا همین اواخر برخی تهیه‌کنندگان گمان می‌کردند تلویزیون 
نیمکت ذخیره فوتبالیس��ت‌های بازنشس��ته است و برخی 
دیگر تصورش��ان این بود که مسائل ش��خصی و خانوادگی 
فلان بازیگر یا خواننده برای مخاطبان جذابیت فوق‌العاده‌ای 
دارد، به همین علت شاهد ترافیک خاطرات عجیب و غریب 
و گاه منشوری بازیگران، خوانندگان و دیگر صنوف سلبریتی 
بودیم! نکته جالب اینکه برخی از  س��لبریتی‌ها هر س��ال با 
معرفی چهره جدیدی به عنوان همسر در این برنامه‌ها حضور 
پیدا می‌کردند که البته دلیلش هم س��خت نگرفتن زندگی 
خانوادگی از س��وی آنها و عادی بودن ط�الق و ازدواج‌های 

مکررشان بود!
به‌طور معمول شرایط جدید نیازمند افراد و برنامه‌ریزی‌های 
جدیدی هم بود و این نکته را برخی کارشناسان و منتقدان 
هم مطرح می‌کردند که می‌تواند برای تلویزیون فرصتی بدیع 
جهت پوس��ت‌اندازی و تغییر زیربنایی برخی رویکردها در 

برنامه‌سازی شود. 
محمدتقی فهیم، منتقد س��ینما و تلویزی��ون در این رابطه 
می‌گوید: ش��رایطی که در جامعه از نظر سیاسی، اقتصادی 
و اجتماعی ش��اهد بودیم، همه بارِ فعالیتِ رس��انه‌ای مانند 

صداوسیما را بیش��تر کرد تا بتواند اوضاع را طوری مدیریت 
کند که هم در بخش اطلاع‌رس��انی و هم فرهنگ‌س��ازی و 
کادرس��ازی اقداماتی انجام دهد که بش��ود لااقل بر شرایط 
فائق آید، اما مس��ئله مهمی که وجود داشت اینکه سازمان 
صداوس��یما به افراد جدی احتیاج داش��ت. از این نظر سال 

سختی برای رسانه‌ای مثل تلویزیون بود.
فهیم در ادامه می‌افزاید: به هر ح��ال تلویزیون دوره‌گذاری در 
پردازش به این موضوعات داشته و مخاطبان انتظارات دیگری 
دارند. از س��ویی عادت کردن مخاطب به نبود سلبریتی‌ها که 
همیشه جنجال‌برانگیز بوده‌اند و حالا از تلویزیون دور شده‌اند کار 
سختی بود و شکل برنامه‌سازی را هم در این رسانه سخت کرده 
بود. تلویزیون سلبریتی‌زدایی کرده و نیروهایی را جذب کرده 
است که جای آنها را پر کنند. در سال‌های گذشته ما می‌شنیدیم 
به عنوان مثال فلان سلبریتی تقاضای ۵۰ سکه کرده است. حالا 
تلویزیون در این مدت تصمیم گرفته هزینه سلبریتی را پرداخت 

نکند و به جای آن هزینه محتوا را بپردازد.
اگرچه امسال تولید برنامه‌های جذاب و بدیعی مثل برنامه 
قرآنی »محفل« نش��ان داد ک��ه اعتقادی‌تری��ن مباحث را 
می‌توان به بهترین و جذاب‌ترین شکل در قاب تلویزیون به 
مخاطب ارائه کرد، اما باز هم برخی برنامه‌سازان سعی کردند 
با دعوت از فلان فوتبالیست که گفته می‌شود برای حضورش 
250میلیون تومان درخواس��ت کرده در همان مسیر قبلی 
س��لبریتی‌گرایی گام بردارند. متأس��فانه این مسائل نشان 
می‌دهد تلویزیون بین سلبریتی‌زدایی و سلبریتی‌گرایی دچار 
سرگردانی است و باید یک‌بار برای همیشه این افکار علیل و 

غیرمولد را از حوزه‌های برنامه‌سازی ازاله کنند.

در قالب کتاب »آفتاب در محراب«

عصاره‌ای از ناب‌ترین لحظات زندگی امام علی)ع( روانه کتابفروشی‌ها شد
   سید مرتضی ذاکر

»آفتاب در محراب« س�ومین جلد 
از مجموع�ه 14 جل�دی »چه�ارده 
خورشید و یک آفتاب« با محوریت 
زندگی داستانی امام علی)ع( است 
که عصاره‌ای از ناب‌ترین لحظه‌های 
زندگ�ی آن ام�ام هم�ام اس�ت. 
نويسنده در کتاب »آفتاب در محراب« 
س��عی کرده ب��ا تکی��ه‌ ب��ر احادیث و 
روایات و زبانی س��اده و روان در قالب 
یکصد برش کوتاه، زندگ��ی امام علی 
علیه‌السلام را روایت کند. در واقع این 
کتاب عصاره‌ای از ناب‌ترین لحظه‌های 
زندگی آن امام همام است. اگر فرصت 
چندانی ندارید و از طرفی مایل هستید 

حضرت امیر)ع( را بهتر و بیشتر بشناس��ید، کتاب »آفتاب در 
محراب «گزینه بسیار خوبی است.

در بخشی از کتاب آمده است: »مهم‌ترین هنر معاویه ایجاد جنگ 
روانی بود. می‌دانست که علی علیه‌السلام در دل مردم حکومت 
می‌کند. پس تلاش می‌کرد محبت مردم را تبدیل به نفرت کند. 
برخی از یاران معاویه در شهرهای تحت حکومت امیرالمؤمنین)ع( 
آشوب به پا می‌کردند، زنان مسلمان را اسیر می‌کردند و در بازارها 
می‌فروختند. خانه‌هایش��ان را ویران می‌کردن��د تا مردم امنیت 
نداشته باش��ند. تا از حکومت امیرالمؤمنین ناراضی شوند. امام 

برای دفاع از مردم گروه‌هایی از سربازان 
را می‌فرستاد، اما آنها سستی می‌کردند 
و می‌گفتن��د دیگر تاب جن��گ ندارند. 
این اوض��اع آخرین روزه��ای حکومت 

امام بود.
سبک زندگی امام علی)ع( همان سبک 
زندگی قرآنی و اس�المی است که باید 
شناخت و بر اساس آن زندگی کرد، زیرا 
آن حضرت در سایه تربیت پیامبر)ص( 
و قرآن بود و یک��ی از تبیین‌کنندگان و 
مفس��ران علمی و عملی قرآن به‌شمار 
م��ی‌رود. اگر بخواهی��م نگاهی کلی به 
زندگ��ی آن حضرت بیندازی��م، تاریخ 
زندگی ایشان به سه دوره اصلی تقسیم 
می‌ش��ود: دوران کودکی و پرورش در 
دامان پیامبر اک��رم)ص(، دوران رس��الت پیامبر اک��رم)ص( و 

جانفشانی‌های امام علی)ع( و دوران امامت امیرالمؤمنین)ع(. 
کتاب »آفتاب در محراب «، برش‌های کوتاهی‌ است از زندگی 
و زمانه امام علی علیه‌الس�الم به‌ قلم بهزاد دانش��گر که درباره 
حضرت امیر)ع( به رش��ته تحری��ر درآمده اس��ت. »آفتاب در 
محراب « سومین جلد از مجموعه 14 جلدی »چهارده خورشید 

و یک آفتاب« است که در ۱۰۸ صفحه منتشر شده است.
علاقه‌مندان جهت مش��اهده و تهیه این کت��اب می‌توانند به 

کتابفروشی‌های معتبر سراسر کشور مراجعه کنند.

 ساده‌انگاري تلويزيون 
در توليد سريال‌هاي تاريخ معاصر

توليد سريال بر بستر تاريخ معاصر تصميم درستي است كه صداوسيما بدون ملاحظات يكفي لازم به آن مشغول است

مصطفی شاه‌کرمی     یادداشت

    نشر

     رسانه

 مسیر هنر و هنرمندان تا رسیدن 
به فرهنگ آوینی شدن

روز گذشته بیستم فروردین ماه، س��الگرد شهادت سیدمرتضی 
آوینی بود. دقیقاً 30 سال پیش در منطقه فکه خوزستان انفجار مین 
به‌جا مانده از دوران دفاع مقدس سید شهیدان اهل قلم، هنرمندِ 
سرشناس و مستندسازی آوانگارد و پیشرو را آسمانی کرد. آوینی 
در دوران فعالیت‌های هنری خود چه روزگاری که در حوزه هنری 
بود و چه ایامی که در کنج یک اتاق کوچک و ساده در صداوسیما 
مشغول نوشتن، تولید، تدوین، گویندگی و پخش مجموعه مستند 
»روایت فتح« بود، مورد بی‌مهری و حسادت کسانی مثل محمدعلی 
زم)رئیس وقت ح��وزه هن��ری( و محمد هاش��می)رئیس وقت 
صداوسیما( قرار داشت، اما هرگز مسیر تعالی‌بخشی را که خودش را 
به فیض بزرگ شهادت وصل کرد، تعطیل نکرد. سیدمرتضی برای 
تبدیل شدن به سید شهیدان اهل قلم مسیر پرفراز و نشیبی را پشت 
سر گذاشت. او همانطوری که بسیاری از دوستان و اطرافیانش نقل 
می‌کنند هیچگاه در کارهایش دچار تکنیک‌زدگی و فرم‌گرایی نشد 
و اصلًا برای همین بود که روایت او از سال‌های دفاع مقدس برای 
همیشه ماندگار شد، چون به معنای واقعی کلمه معتقد بود در ثبت 
خاطرات آن ایام روایت فتح آسمان‌ها به دست منادیان و عاشقان 

مرام اهل بیت)ع( ممکن است.   
با اینکه سی‌امین سال ش��هادت او را پشت س��ر می‌گذاریم، اما 
همچنان شخصیت هنری و فکری‌اش برای هم‌نسلان او مبهم و 
غبار گرفته است، چه برسد به نسل جوانی که هیچ خط و ربطی از 

او و تفکراتش در هنر امروز نمی‌بیند.
روایت افکار، عقاید و مرام سیدمرتضی از »کامران« بودن تا رسیدن 
به سید شهیدان اهل قلم منابع و روایتگرانی می‌خواهد از جنس 
همراهان آن روزهای او، کسانی مثل مرحوم نادر طالب‌زاده، رفیق، 
همکار و همراه قدیمی آوینی که سعی کرد بعد از شهادت آوینی 
در مسیر مرام و مسلک او قدم بردارد. مرحوم طالب‌زاده در رابطه با 
وجوه معنوی شخصیت آوینی و مرام و سلوک حرفه‌ای او در هفته 
فیلم »مستند اشراقی« که سال‌ها پیش به منظور نمایش و تحلیل 
آثار شهید آوینی در دانشگاه هنر برگزار شد، می‌گوید: »مرتضی 
کسی است که به لحاظ عبادی و س��لوکی حضور دارد. این فرق 
مرتضی با بقیه بود. شما می‌بینید بعضی افراد با بقیه متفاوتند و 
یک جذابیتی دارند. برای این ‌است که کامل‌تر هستند و در »حال« 
زندگی می‌کنند. آوینی اینگونه بود و ای��ن ویژگی در آثارش نیز 
مشاهده‌ می‌شد. اثر آوینی یک مستند عادی نبود و حتماً تفکری 
پشت آن بود. آوینی بیشتر اوقات پشت دوربین نبود و افراد دیگری 
حضور داشتند که خودش آنها را آموزش داده بود. به آنها آموخته 
بود که به چه نحوی به موضوع نگاه کنند، با چه لنزی تصویر بگیرند 

و به آنها آموخته بود که فطری به ماجرا نگاه کنند.«
عبدالرحمان شلیلیان، کارگردان و مستندسازی که از همراهان و 
همکلامان شهید سیدمرتضی آوینی بوده نیز در مورد خصوصیات 
اخلاقی او می‌گوید: »مرتضی شخصیت بسیار دلیری داشت و اسیر 
سانتامانتالیزم هنری نمی‌شد، چراکه انس��ان فکوری بود و از یک 
کوران فکری و شرایط خاص فکری خارج شده بود و مشخص بود به 
یک اشراق ذهنی رسیده است و نمی‌شد تزلزلی را برای او متصور بود، 
میراث آوینی غیرت، تفکر و پختگی فکری است. به‌نظرم سیدمرتضی 

آوینی بیشتر از اینکه یک اسم باشد، یک فرهنگ است.«
محمدعلی رجبی‌دوانی نگارگر، پژوهش��گر، اندیش��مند و عضو 
پیوسته فرهنگستان هنر هم با اشاره به شخصیت سید شهیدان 
اهل قلم می‌گوید: »شهید آوینی بنیاد راهی را در امور نظری هنر 
باقی گذاشت که راهی نو بود. این راه نو از آنجایی سرچشمه گرفت 
و قوام یافت که ایشان اهل عمل و سپس اهل نظر بود. شهید آوینی 
نمی‌آمد از چیزی س��خن بگوید که خود قبلًا آن را تجربه نکرده 
باشد، یعنی سخن آن بزرگوار حاصل مراتب سه‌گانه »حق الیقین« 
»عین‌الیقین« و »علم‌الیقین« بود. این راه راهی اس��ت که هنر 

انقلاب اسلامی به معنای حقیقی باید طی کند.«

     محمد صادقي
ص�دا و س�يما اص�رار دارد م�ردم را ب�ه 
تماش�اي زندگ�ي خان‌ه�اي مجه�ول و 
مجع�ول در تاري�خ معاصر ع�ادت دهد، در 
حالي كه بس�ياري از اتفاق�ات مهم تاريخي 
را فرام�وش يا به بهان�ه نداش�تن بودجه از 
پرداخت�ن ب�ه آنه�ا ش�انه خال�ي ميك‌ند. 
نگاه نوس��تالژكي تلويزيوني ب��ه دوران قاجار 
از زماني باب ش��د كه نوع نگاه علي حاتمي در 
صداوس��يماي پس از انقلاب م��ورد تأييد قرار 
گرفت و »جاده ابريشم« كه قرار بود در »راديو و 
تلويزيون ملي« ساخته شود، با تغييراتي به نام 
»هزار دستان« س��اخته شد. گويا علي حاتمي 
فيلمساز كلكسيونر اش��ياي قاجاري، راهي را 
پيش روي فيلم‌سازان پس از خودش قرار داد 
تا ملغمه‌اي از ماجراه��اي تاريخي ميان دوران 
قاجار، پهلوي اول و تا ح��دودي پهلوي دوم را 
در دل ماجراه��اي عاش��قانه بگنجانند و آنتن 
تلويزيون را پر كنند. دوران خان و خان‌بازي نيز 
از ديگر علايق سريال‌ساز‌هاي تلويزيوني است. 
به خصوص پ��س از آنكه مجموع��ه تلويزيوني 
»پس از باران«، روايت زندگي همسر دوم كي 
خان محلي در شمال كشور، در بين مخاطبان 
تلويزيون گل كرد. اكنون صداوسيما دست به 
تريكب اين دو نگاه زده‌اس��ت و ساخت سريال 
»گيل‌دخت« آش��ي اس��ت ك��ه در آن از همه 
تجربه‌هاي موفق قبلي تلويزيون و شبكه نمايش 

خانگي، اثر و رد پايي ديده مي‌شود. 
»گيل‌دخت« تقريباً همزمان با س��ريال شبكه 
نمايش خانگي »جيران«‌ به تلويزيون آمد و تم هر 
دو سريال شباهت‌هاي زيادي با هم دارد. جيران 
كه متعلق به كي پلتفرم شبكه نمايش خانگي 
بود، از تبليغ��ات محيطي مناس��بي برخوردار 
بود. همين موضوع باعث ش��د ت��ا در كي اقدام 
عجيب، صداوسيما هم از بيلبوردهاي تبليغاتي 
براي معرفي »گيل‌دخت« اس��تفاده كند. چرا 
صداوسيما كه مهم‌ترين بازوي تبليغاتي يعني 
تلويزيون را در اختيار دارد، از تأثير‌گذاري رسانه 
خود دچار ترديد ش��ده و س��راغ بيلبوردهاي 
شهري رفته‌است؟! اما تفاوت‌هايي كه باعث شد 
در نهايت جيران به عنوان كي سريال پربيننده 

شبكه نمايش خانگي مطرح شود و »گيل‌دخت« 
نتواند در نظرسنجي‌هاي صداوسيما رتبه خوبي 
به دست آورد، ريش��ه در نكات فني دارد. فارغ 
از اينكه اتفاقات »جيران« تا چ��ه حد  و اندازه 
زایيده ذهن نويسنده بوده و چه ميزان منطبق بر 
حوادث تاريخي. نويسنده اين سريال كه از قضا 
نويسنده سريال پر بيننده »بانوي عمارت« در 
تلويزيون بوده‌است، مي‌دانسته چطور رابطه شاه 
قاجار و جيران را دراماتيزه كند كه بيننده‌هاي 
ش��بكه نمايش خانگي براي تماشاي محصول 
نهايي دست به جيب ش��وند و اشتراك بخرند! 
اما تنها 38 درصد از بينن��دگان تلويزيون پاي 

گيل‌دخت مي‌نشينند. 
   نظردهي سياستمدار پيشكسوت 

س��ريال جيران آنقدر پربيننده ش��د كه اخيراً 
علي اكبر ولايتي، سياستمدار كشورمان در كي 
مطلب مفصل به آن پرداخت و ضمن اشاره به 
قابليت‌هاي فني اين اثر به اين نكته اشاره كرد 
كه اي كاش در قالب چنين آث��ار پربيننده‌اي 
مباحث تاريخي مهم معاص��ر نيز جاي‌گذاري 
مي‌ش��د. مباحثي كه ولايتي در مطلب مفصل 
خود به برخي از آنها اش��اره كرده‌بود، دامنه‌اي 
وس��يع را در ب��ر مي‌گرف��ت، ام��ا اينك��ه چرا 
سياستمدار پيشكسوت اساس��اً كارگردان‌ها و 
آثار تلويزيون��ي را مخاطب قرار نداد، موضوعي 
است كه دليل آن واضح است. سريال‌هاي تاريخ 
معاصر تلويزيون اساساً از مخاطب مناسبي در 
مقايسه با سريال‌هاي پر بيننده‌اي چون جيران 

برخوردار نيستند. 

   »آتش و باد« هم چنگي به دل نمي‌زند 
در كنار گيل‌دخت، صداوسيما پس از مدت‌ها از 
سريال »جشن سربرون« خود با نام جديد »آتش 
و باد« رونمايي كرده‌است. سريالي كه به زندگي 
ايلياتي و دعواي بين خان‌هاي ايلات مي‌پردازد. 
سوژه‌اي تاريخ گذشته و البته با پرداخت ضعيف 
كه در مقابل اث��ر فاخ��ر »روزي روزگاري« كه 
همان روكيرد را دنبال ميك‌رد و در دهه 70 كيي 
از شاخص‌ترين آثار تلويزيوني بود، حرفي براي 

گفتن ندارد. 
صداوس��يما اصرار زيادي براي نمايش اتفاقات 
بر بستر تاريخي كي صد سال اخير ايران دارد. 
در شرايطي كه بس��ياري از اتفاقات تاريخي در 
همين دوران را كه مي‌تواند روشنگر ذهن بيننده 
باشد، به فراموش��ي سپرده‌است. »گيل‌دخت« 
مجموعه‌اي كشدار با س��كانس‌هاي تكراري و 
بي‌مورد است‌ كه فيلمساز براي طولاني‌تر شدن 
داستان به آن افزوده‌است و خروجي‌اش چيزي 
جز دلزدگي همان ميزان كم بيننده نبوده‌است، 
در شرايطي كه »جيران« توانست مخاطبان خود 
را به دس��ت آورد و حتي چهره‌هاي سرشناس 
سياسي براي آن يادداش��ت‌هاي بلند نوشتند. 
»گيل‌دخت« و امثال آن بدون اينكه ردي از خود 
در خاطره‌ها باقي بگذارند، از روي آنتن تلويزيون 
كنار مي‌روند و فراموش مي‌شوند. آيا صداوسيما 
نمي‌توانس��ت راه��ي پي��دا كند ك��ه حداقل 
مجموعه‌هاي گرانقيمتي چون »گيل‌دخت« و 
»آتش و باد« در حد همان س��ريال‌هاي شبكه 
نمايش خانگي بي��ن مخاطبان خود محبوبيت 
داشته باشند و هزينه‌هاي چندين ميلياردي كه 
براي توليد چنين سريال‌هاي مي‌شود، به كي 

محصول قابل‌دفاع تبديل شود؟!
اگر در عرصه نمايش خانگي شاهد توليد آثاري 
چون جيران هس��تيم كه با هم��ه ايراداتي كه 
مي‌توان به آن داشت، دستك‌م در جذب مخاطب 
موفق عمل كرده‌است و البته از مزيت‌هايي چون 
پاسداش��ت زبان فارسي هم به س��ود مخاطب 
ميليوني بهره مي‌برد، اما رس��انه ملي در توليد 
سريال در بستر تاريخ معاصر موفق عمل نميك‌ند. 
اين روندي است كه نياز به آسيب‌شناسي جدي 
دارد. قطعاً ضعف نويسندگي و فيلمنامه‌نويسي 
ايراد اصلي كار است. صداوسيما در برهه‌اي كه 
احس��ان جوانمرد را به عنوان فيلمنامه‌نويسي 
موفق در جريان سريال بانوي عمارت در دست 
داشت نتوانس��ت با وي ادامه همكاري بدهد و 
گويا اين تلق��ي در ميان مديران وجود داش��ت 
كه نويسنده‌هاي زيادي هس��تند كه مي‌توانند 
فيلمنامه‌هاي تاريخي با نگاه به مخاطب وسيع 
بنويسند، اما حقيقت ماجرا اين است كه دستان 
صداوسيما در حوزه نويسند‌گي زياد پر نيست و از 
داشته‌هاي خود نيز به درستي و در زمان مناسب 
بهره‌برداري نميك‌ند. براي مثال اين س��ازمان 
نتوانست هيچ‌گاه پس از سريال روزي روزگاري 
از وجود مردي چون امرالله احمدجو سود ببرد و 
حتي س��رمايه‌هايي چون حسن فتحي را نيز به 

مرور از دست داد.

صداوس��يما در برهه‌اي كه 
احسان جوانمرد را به عنوان 
فيلمنامه‌نويس��ي موفق در 
دس��ت داش��ت نتوانست با 
وي ادام��ه هم��كاري بدهد. 
حقيقت ماجرا اين است كه 
دستان صداوسيما در حوزه 
نويس��ند‌گي زياد پر نيست

    سینما

رسول اعظم صل الله عليه و آله و 
سلم فرمود: 

براي بهش�ت دري اس�ت به نام 
»ريان« كه از آن فقط روزه‌داران 

وارد مي‌شوند. 
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يك عدد »خط استوا« در حاشيه گذار به تايلند!
 اينكه ظلي‌پور چرا دوست دارد براي فيلم‌هايي كه در تايلند ساخته مي‌شوند، سرمايه‌گذاري كند، در هاله‌اي از ابهام است، اما جالب است كه در »خط استوا« 

داستان در اندونزي روايت مي‌شود، اما فيلمساز آنقدر در اجرا نابلد بوده كه در بيشتر سكانس‌ها پرچم تايلند در تصوير ديده‌مي‌شود
   افشين عليار

 به نظر مي‌رسد »خط اس��توا« از اساس فاقد طرح و 
فيلمنامه بوده‌اس��ت، چراكه با فيلم��ي مواجهيم كه 
نه مي‌تواند كمدي باشد و نه درون ژانر مشخصي جا‌ 
مي‌گيرد. دو بازيگر دارد كه كارگردانش به همين دو 
بسنده كرده‌اس��ت، اما اين زوج اينجا بازي معمولي 
هم ارائ��ه نمي‌دهند، چه برس��د ك��ه بخواهند ايجاد 
موقعيت‌هاي كمدي داشته باشند. از سوي ديگر اصغر 
نعيمي كه روزي منتقد سينما بوده و احتمالاً نسبت 
به آثار اين‌چنيني گارد داشته حالا از عناصر لازم براي 
كمدي‌هاي مبتذل گرته‌برداري كرده‌است! اما آنچه 
بر پرده سينما ديده مي‌شود 78 دقيقه تصاوير متصل 

فاقد ارزش سينمايي است. 
 خط استوا تكرار فيلم‌هايي مثل »خانم يايا« و »چهار 
انگش��ت« اس��ت كه احس��ان ظلي‌پور تهيهك‌ننده 
آنها هم بوده‌اس��ت. اينكه ظلي‌پور چرا دوس��ت دارد 
براي فيلم‌هاي��ي كه در تايلند س��اخته مي‌ش��وند، 
س��رمايه‌گذاري كند، در هال��ه‌اي از ابهام اس��ت، اما 
جالب است كه در خط استوا مثلًا داستان در اندونزي 
روايت مي‌شود، اما فيلمس��از آنقدر در اجرا نابلد بوده 
كه در بيشتر سكانس‌ها پرچم تايلند در تصوير ديده 
مي‌ش��ود. نعيمي تصور كرده با ساخت »خط استوا« 
توانسته به مديريت در سيستم اداري و ورزشي كشور 
نقد وارد كند، اما آن چيزي كه س��اخته ش��ده اساساً 

فرآيند ناكارآمد فيلم‌سازي را نشان مي‌دهد كه خود 
در چرخه معيوب مديريت فرهنگي از قبل س��فر به 

تايلند فيلمسازي هم ميك‌ند. 
آنچه سعي و تلاش نعيمي بوده استفاده از موقعيت‌هاي 
تكراري اس��ت ك��ه در فيلم چه��ار انگش��ت البته با 
موقعيت‌هاي دست اول ساخته ش��ده‌بود، اما حالا در 
خط اس��توا علت و معلول‌هاي پيداي��ش ژانر كمدي 
در موقعيت‌هاي تكراري و لوس كه حتي باعث تبسم 
هم نمي‌شود پنهان مانده‌است. مواد لازم براي ساخت 

چنين فيلم‌هايي بسيار ساده اس��ت. حتماً بايد فيلم 
در تايلند ساخته ش��ود و كي زوج به عنوان بازيگران 
اصلي حضور داشته‌باشند كه كيي از آنها دل خوشي 
از كش��ور خودش ندارد و ب��ه دنبال حف��ظ آبرويش 
است و همراه او بايد حتماً كاراكتري باشد كه سوداي 
تفريح در آن كشور را دارد. از س��وي ديگر كي دختر 
جوان با آرايش غليظ و رفتار غلط‌انداز و دل‌فريب هم 
در فيلم بايد حضور داشته‌باش��د ت��ا تمامي مواد لازم 
براي ساخته‌شدن فيلمي ضعيف در اختيار كارگردان 

قرار بگيرد. كارگردان هم چيزي ب��ه عنوان دكوپاژ يا 
ميزانسن نمي‌داند و براي او توفيري ندارد كه دوربينش 
كجا قرار بگيرد يا زواياي آن چگونه باشد، همين كه فكر 
ميك‌ند با سه بازيگر مي‌تواند از مخاطبش خنده بگيرد 
به نافرجامي كامل رسيده‌است، چراكه نبود فيلمنامه 
و ايضاً نبود موقعيت‌هاي درون ژانري مسير قصه نيم‌بند 

فيلم را به ناكجا رسانده‌است. 
اينكه س��الاروند به دليل موقعيت ش��غلي و اخلاقي 
نمي‌خواه��د در انظ��ار عمومي ديده ش��ود و حميد 
عاطفي كه ميل به آش��نايي بيش��تر با پرس��تو دارد 
و باع��ث ايجاد داس��تان‌كهاي بي‌منط��ق و تكراري 
مي‌شود، از اس��اس منس��وخ شده‌اس��ت، به همين 
جهت تصور مي‌شود خط استوا كي كلاژ تمام‌عيار از 
آثاري است كه بار‌ها در س��ينماي ايران ساخته شده 
حالا اينكه چطور كي منتقد حاضر شده‌است چنين 
فيلم شبهك‌مدي مبتذلي را بس��ازد، جاي سؤال دارد 
و جالب است در جايي كه كمي اميد داده مي‌شود كه 
احتمالاً قصه بتواند آغاز ش��ود فيلم به پايان مي‌رسد 
و مخاطب حي��ران مي‌ماند. از س��وي ديگ��ر از كي 
منتقد- فيلمس��از انتظار مي‌رود ك��ه حداقل بتواند 
چيدمان ميزانس��ن‌هايش تا حدي قابل‌قبول باشد، 
اما نعيمي بيش��تر سعي كرده اثري بس��از و بفروشي 
توليد كند. براي همين از هنر و س��ينما فرس��نگ‌ها 

فاصله گرفته‌است. 


