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  احمدرضا صدري
روزهاي�ي كه ب�ر ما مي‌گ�ذرد، تداعي‌گ�ر آغاز 
جاودانگي سيدمرتضي آويني است. او كه پيش 
از بسياري، جنگ ش�ناختي را ديد و در مواجهه 
با آن، به روايت دشت‌هاي پر از مين فكه شتافت 
و در همان حال به رستگاري رس�يد! با اين همه 
اما مكت�ب روايتگ�ري او، همچن�ان مهجور اما 
گره‌گش�ا مي‌نماي�د. مقال پ�ي آمده با اس�تناد 
به پ�اره‌اي از خاط�رات و تحليل‌ه�اي همراهان 
آن ب�زرگ، به تبيي�ن اين مهم پرداخته اس�ت. 

     
  راه‌حل آويني، خودش است!

شهيد سيدمرتضي آويني سينما و بسا ابزار تبليغ و 
تبيين نوين را بيش از آنكه نزديك به انديشه ديني 
بداند، در تقرب به كفر مي‌ديد! چه اينكه خاستگاه 
هيچ يك از ايشان، ربطي به امر قدسي نداشته است. 
او معتقد بود بايد اي��ن ابزارها را تس��خير كرد و به 
خدمت انديشه خودي گرفت! اما اين موضوع چگونه 
ميسر است و راه آن چيست؟ زنده‌ياد دكتر محمد 

مددپور در اين فقره معتقد است:
»راه‌حل شهيد آويني، خودش است! يعني راهي كه 
او رفت، فروكاس��ته‌ترين صورتش، همان مقاومت 
اسلامي در مقابل جهاني شدن، اومانيستي شدن 
و يهودي شدن جهان اس��ت. به نظر من اگر كسي 
جنايتي را بدون اينك��ه در تصوير آن تصرف كند، 
نشان بدهد، مي‌شود هنر اس�المي! هنر اسلامي، 
هم��ان نماياندن حقيقت اس��ت كه ريش��ه‌اش به 
حقيقت اصل��ي عال��م بازمي‌گردد. وقتي انس��ان 
معنوي ش��د، تكنول��وژي هم دگرگون مي‌ش��ود. 
موضوع اصلي، معنوي ش��دن انسان است. در گذر 
زمان و ب��ا معنوي ش��دن انس��ان، تكنولوژي هم 
معنوي مي‌ش��ود. اين هم كار يك سال و دو سال 
نيس��ت، كار آدم‌هاي پوس��ت‌نازك هم نيست. به 
مردان قدرتمند و قوي نياز است كه بتوانند خلاف 

جريان آب شنا كنند. شهيد آويني چنين انساني 
بود و ما براي نجات هنرهاي‌مان، به هزاران آويني 
نيازمنديم. متأسفانه در اكنونِ ما، اين افراد كمتر 
ظهور مي‌كنند و مشكل نيز از همين است. آويني 
ساحت غيبي و قدسي جنگ را مي‌ديد و نمادهاي 
آن را براي مردم واگويه مي‌كرد، اين مجموعه براي 
خانواده‌ها زنده بود و خود را در آن مي‌ديدند. تفكر 
آويني اعتلا پيدا كرده بود و لذا به اين عوالم روحاني 
مي‌انديشيد، يعني همان كاري كه حافظ در ادبيات 
ما كرد و شعر مادي را تبديل به شعر روحاني كرد. 
اين س��ير و س��لوك و جهش، براي رسيدن به آن 
ساحت معنوي و حقيقي است و سينماي اشراقي، 
اين گونه محقق مي‌شود. سينماي اشراقي، مبتني 
اس��ت بر حق‌بيني و حق‌شناس��ي. در اي��ن عالم، 
نشانه‌ها و نهادهایي براي حركت وجود دارد و اين 
همت انسان است كه تعيين مي‌كند چقدر مي‌توان 

خود را اعتلا بخشيد...«. 
   او روشنفكر بود، اما متفاوت

خاستگاه راوي فتح، اما روش��نفكري بود. او پس از 
آشنا شدن با گفتمان امام خميني و انقلاب اسلامي، 
پيشينه خويش را وانهاد و تنها از آن در حدي بهره 
گرفت كه مددكار او در طي طريق نوين بوده باشد. 
اين بود كه در روايتگري، نگاهي نافذ يافت و توانست 
در اين حوزه، مكتبي نوين را پايه گذارد. سيدعلي 

ميرفتاح از ياران او، ماجرا را چنين بازمي‌گويد:
»او به معن��اي واقعي‌اش، يك روش��نفكر بود. يك 
جنبه از روشنفكري اين اس��ت كه انسان نسبت به 
اتفاقات موضع‌داشته باشد و ايش��ان اين گونه بود. 
آويني معتقد ب��ود كه نمي‌توانيم نس��بت به وقايع 
جامعه بي‌تفاوت باشيم و با اعتقاد به مباني انقلاب، 
بايد از هر راهي كه ممكن اس��ت، نسبت به اتفاقات 
موضع‌گيري و اعلام نظر كرد. هدف اصلي‌اش، ترويج 
تفكر انقلاب اسلامي بود و در اين راه از حديث نفس 
خودداري مي‌ك��رد و در دوره‌اي به ح��دي در اين 

پرهيز زياده‌روي كرد كه معتقد شد احتياجي نيست 
انس��ان كتاب‌هاي زيادي بخواند، همين كه قرآن، 
نهج‌البلاغه يا كت��اب مصباح‌الهدايه امام خميني را 
بخواند كافي اس��ت، ولي به مرور نظرش عوض شد 
و به مطالعه كتب مختل��ف در حوزه‌هاي گوناگون 
پرداخت. پ��س از مدتي وارد عرصه فيلمس��ازي و 
روزنامه‌نگاري هم ش��د، اما او همه اين رش��ته‌ها و 
فعاليت‌ها را به ‌عنوان ابزاري در جهت تكامل به كار 
مي‌گرفت. ايش��ان به اصلِ »فرزند زمان خويشتن 
باش« توجه زيادي داش��ت. او اين را مي‌فهميد كه 
در هر مس��ئله‌اي، باي��د به اقتض��اي زمان خودش 
برخورد كرد. در مواجهه با ه��ر پديده‌اي، ابتدا بايد 
آن را تعريف كنيم. خاس��تگاه، جايگاه و نظام آن را 
بشناسيم و در ادامه فكر كنيم كه چطور مي‌توانيم 
آن را در خدمت انقلاب و مباني آن قرار دهيم. اين 
نوع نگاه آويني، به مقولات مختلف از جمله سينما 
و نقاشي هم وجود داشت. مثلًا ادبيات براي آويني 
فقط يك وس��يله براي بيان مطلب نبود، بلكه مقام 
و منزلت خودش را داش��ت. به دقت متوجه بود كه 
غلط ننويس��د و اصول نگارش را رعايت كند. گفتار 
آويني روي فيلم‌ها نيز يك س��بك شاعرانه داشت. 
ايشان از نثر روان و در عين حال ويژه‌اي برخوردار 
بود كه خواننده حتي بدون اينكه نام نويس��نده‌اش 
ذكر شده باش��د، متوجه مي‌ش��د اين اثر متعلق به 
آويني است. علت آن هم اين بود كه او ضمن تأثير 
از ديگران، سبك خاصِ خودش را داشت. نثر ايشان 
چه در نريشن و مقالات و چه در نقدهایي كه با نام 
مستعار در باب فيلم و طنز نوشته، به ‌نحوي است كه 
خواننده به‌راحتي متوجه مطلوب و هدف او از بيان 
مطلب مي‌شود و در فهميدن آن، دچار سردرگمي 

نمي‌شود...«. 
   او هنرمند بود، اما متفاوت

قهرمان داس��تان ما پي��ش از انقلاب اس�المي، در 
زمره اهالي هن��ر بود. او خويش در اي��ن باره اذعان 

شهيد سيدمرتضي آويني، مجموعه »روايت فتح«
 و پايه‌گذاري مكتبي نوين در ثبت وقايع

 داستانگوي فتوحات آسماني 
درمیدان جنگ‌هاي زميني!

دارد كه با ش��يوه متظاهران به روش��نفكري و 
هنر، آش��نايي كامل دارد و از يك راه طي شده 
با مخاطب س��خن مي‌كند. مصطفي دالايي از 
همكاران ش��هيد آويني، در اين باره تحليلي به 

اين شرح دارد:
»بايد به اين موضوع توجه كنيد كه شهيد آويني 
قب��ل از بروز همه اي��ن اتفاقات، ي��ك هنرمند 
بود. در دانش��كده هنره��اي زيبا و در رش��ته 
معم��اري درس خوانده بود. اهل قلم و ش��عر و 
داستان‌هایي هم گفته و نوشته بود، اما هدفش 
صرفاً فيلمسازي نبود بلكه مي‌خواست از دريچه 
هنر و فيلمس��ازي، به روس��تایيان و محرومان 
خدمت كند، البته ابتدا تخصصي در فيلمسازي 
نداشت و با آموزش كوتاهي كه ديده بود، وارد 
اين حيطه ش��د و رفته رفته كارهاي اثرگذاري 
ساخت. ش��هيد آويني متوجه ش��د مي‌تواند از 
ابزاري به اسم دوربين و سرمايه‌هاي هنري كه 
از دانش��كده هنرهاي زيبا به يادگار داشت، در 
راستاي رس��يدن به آرمان‌هاي خود- كه همانا 
آرمان‌هاي انقلاب بود- اس��تفاده كند. چيزي 
كه سبك مستندسازي ايشان را از بقيه متمايز 
مي‌كند، اين است كه او از همان ابتدا و با توجه 
به همه آنچه از سبك و سياق غرب در اين حوزه 
مي‌دانست، تلاش مي‌كرد آرمان‌هاي انقلاب‌از 
جمله توج��ه به محرومان و دف��اع مقدس- كه 
قرار ب��ود حول محور س��اخت مس��تندهايش 
باش��د- آلوده به نگاه و س��بك غربي نشود. در 
كار براي محرومان س��عي مي‌كرد، مستقيماً با 
خود كساني كه درگير اين محروميت هستند، 
صحبت كند و به‌جاي حرف زدنِ صرف درباره 
اين موضوع، زندگ��ي و درددل آنها را به تصوير 
بكش��د و بيان كند. در حقيقت سعي داشت راه 
را از دلِ خودِ موضوع پيدا كند. در مورد روايت 
جبهه‌هاي جنگ هم، همين ط��ور بود. روايت 
فتح در واقع روايت زندگي آدم‌هایي است كه به 
ارزش‌هاي والاي انساني رسيده‌اند، نه فتوحات 
زميني. ايش��ان جنگ را از اين جهت مبارك و 
مقدس مي‌دانس��ت كه صفات والاي انساني در 
ياران وفادار امام خمين��ي، در جبهه‌ها متجلي 
شده است. ش��ايد خيلي‌ها فكر كنند كه شهيد 
آويني، هر بار با ما به منطقه مي‌آمد، اما اين طور 
نبود. در بعضي جاها، ايش��ان همراه‌مان نبود و 
صرفاً كار تدوين را انجام مي‌داد، ولي تأثيري كه 
ما از تفكرات و منش ايش��ان مي‌گرفتيم، باعث 
مي‌ش��د هنگام فيلمبرداري، حضور ايش��ان را 
در كنار خودمان حس كنيم. در مدتي كه بنده 
در گروه بودم، فقط يك بار در منطقه عملياتي 
كربلاي5، با من به جبهه آمد. در اين سفر، يكي 
از بچه‌هاي صدابردارمان هم شهيد شد. در همان 
روزها، چند بار پيش آمد كه به ايش��ان گفتم: 
خودت��ان بگویيد كه از چ��ه چيزهایي و چطور 
فيلمبرداري كنم. شهيد آويني در جواب گفت: 
من به هيچ وجه در اين كار دخالت نمي‌كنم!...

ايشان در آنجا كمك مي‌كرد، يعني صدابرداري 
مي‌كرد و در صورت درخواس��تِ مشورت نظر 
مي‌داد، ولي جزئيات كار را ب��ه عهده خودمان 
مي‌گذاشت. رفتار ايشان، شبيه كارگردان‌هاي 
معمول سينما نبود. در واقع او تلاش مي‌كرد با 
عدم‌دخالت در جزئياتِ كار افرادي كه س��بك 
كارشان را تأييد مي‌كرد، از آنها يك كارگردان 
ديگري بس��ازد. فقط مي‌گفت: »اين قسمت را 
خيلي خوب كار كردي يا فلان قسمت را ضعيف 
كار كردي«، ولي وارد جزئيات نمي‌شد و همين 
اندك اندك، اعضاي گروه روايت فتح را قوي و 

پرتوان كرد...«. 
  او روايتگر بود، اما متفاوت

راوي فتح در گفت‌و‌شنودهايي كه خود يا عمدتاً 
دوس��تانش انجام مي‌دادند، تنها نكاتي مهم را 
مي‌جُست و آن را جان كلام خويش قرار مي‌داد؛ 
همان‌ها كه دفاع مقدس را از بس��ا جنگ‌هاي 
تحميلي جدا مي‌س��ازد و جوه��ره واقعي آن را 
بازمي‌نماياند. مرتضي ش��عباني ماجرا را از اين 

قرار ديده است:
»ما در هر ماجرايي ناچار بوديم چند آدم اصلي را 
پيدا كنيم كه قصه را از منظرهاي مختلف روايت 
كنند و بعد اين تكه‌هاي پازل را كنار هم بچينيم 
و چنانچه نقطه‌اي خالي وج��ود دارد، آنها را به 
وسيله افراد جديدي پر كنيم تا روايت تكميل 
ش��ود. ش��هيد آويني براي تكميل روايت‌ها، با 
آدم‌هاي معمولي ه��م صحبت مي‌كرد و از آنها 
مي‌خواست دقيقاً بگويند در آن زمان چه اتفاقي 
در شهر افتاده بود؟ متأس��فانه اغلب اين افراد 
كلي‌گويي مي‌كردند و نمي‌توانستند به جزئيات 
اشاره كنند، به همين دليل كار درست و مقبول 
نمي‌شد. ش��هيد آويني شيوه منحصر‌به‌فردي، 
به‌خصوص در مصاحبه‌گرفتن‌ها داشت و بعضي 
از نكات برايش بس��يار مهم بودند. مثلًا تأكيد 
داش��ت كه قطعاً در روايت‌ها مش��خص شود، 
ش��هيد جهان‌آرا كس��ي را به زور نگه نداشت! 
شهيد آويني از وقايع روزبه‌روز خرمشهر مطلع 
بود و در جاهاي مختلف، به راوي‌ها تلنگرهاي 
لازم را مي‌زد. اطلاعات وسيع آقا مرتضي درباره 
جنگ از س��ويي و چهره و شمايل بسيجي او از 
سوي ديگر و پرهيز از تصنع و ريا، باعث مي‌شد 
مصاحبه‌شونده‌ها خيلي زود با او ارتباط برقرار 
كنند و يادشان برود جلوي دوربين نشسته‌اند 
و آنچه در دل داش��تند، صادقان��ه بيان كنند. 
صداقت و تأثيرگذاري مجموع��ه روايت فتح، 
بيش��تر به اين ارتباط صميمانه برمي‌گردد. او 
با ما هم كه پشت دوربين بوديم، همين تعامل 
را داش��ت و باهم به‌نوعي تفاهم ذهني رسيده 
بوديم و مي‌دانس��تيم دل��ش مي‌خواهد كدام 
بخش‌ها ضبط ش��وند. در دوره جنگ، مسئله 

نگاتيو و لوازم كار مطرح بود و بايد صرفه‌جويي 
مي‌كرديم، ول��ي موقعي كه ويدئ��و آمد، ديگر 
چندان مسئله اس��راف مطرح نبود، به همين 
دليل معم��ولاً دو دقيقه قبل از اينكه ايش��ان 
بگويد، حرك��ت فيلم مي‌گرفت��م. در اين دوره 
ديگر س��يد خيلي ب��ه ما نمي‌گفت ك��ه از چه 

چيزي فيلم بگيريم يا نگيريم...«. 
  او آموزگار بود، اما متفاوت

بديهي است كه انجام پروژه‌اي سترگ به سان 
روايت فت��ح، نياز به همكاراني همدل داش��ت. 
آويني ام��ا اي��ن هماهنگي را با منطق س��دید 
و جاذبه كم‌بدي��ل خويش به وج��ود مي‌آورد. 
ساعت‌ها براي گفت‌و‌گو با دوستان خويش وقت 
مي‌گذاش��ت و انگيزه آنان را براي خلق چنين 
حماسه‌اي مضاعف مي‌س��اخت. به اين ترتيب 
دوس��تاني چون محمدرضا عباس��ي به خودي 
خود مي‌دانستند كه در جبهه‌ها يا پس از آن در 
محل انجام عمليات‌ها، بايد توجه خويش را به 

چه معطوف مي‌داشتند:
»آويني براي همه وقت مي‌گذاشت و اگر كسي 
از او سؤالي مي‌پرس��يد، اين طور نبود كه سر و 
ته قضي��ه را هم بياورد و يك جواب دم‌دس��تي 
بدهد. گاه پيش مي‌آمد كه ساعت‌ها برايت زمان 
صرف مي‌كرد و تا به پاسخ سؤالت نمي‌رسيدي، 
خسته نمي‌شد! او معتقد بود كه بايد با همكاراني 
كه تجربه ندارند، حرف زد و هميش��ه مترصد 
فرصتي بود ك��ه مفاهيم مورد نظ��رش را براي 
بچه‌ها توضيح بدهد. موضوعات��ي از اين قبيل 
كه مثلًا كارگردان بايد از چه نگاهي وارد شود؟ 
چه سبكي را در كارهايش اعمال كند تا بتواند 
مخاطب را جذب كند؟ و از اين قبيل مس��ائل 
كليدي. هميش��ه توصيه مي‌كرد كه از واقعيت 
فرار نكنند و تصاوير را در هم��ان لحظه‌اي كه 
اتفاق مي‌افتند، بگيرن��د، بي‌آنكه چيزي به آن 
اضافه يا كم كنند، يعني قرار نبود ما برداش��ت 
خودم��ان را از واقعه بگيريم، بلك��ه بايد چيزي 
را مي‌گرفتيم كه واقعاً داش��ت اتفاق مي‌افتاد. 
همين واقعي و مستند بودن تصاوير، تأثير خود 
را مي‌گذاش��ت. تأثير دوم اين روش آن بود كه 
ما خيلي راحت با مخاطبِ خ��ود ارتباط برقرار 
مي‌كرديم. دهه��ا مورد از اينگون��ه تجربيات و 
خاطرات وجود دارند. يك ب��ار تصميم گرفتم 
از بمباران‌هاي تهران تصويربرداري كنم. اتفاقاً 
يكي از موش��ك‌ها، جل��وي س��ازمان تبليغات 
اسلامي خورده بود. من از مأموران آتش‌نشاني و 
كساني كه مجروحان را نجات مي‌دادند، تصوير 
گرفتم. ش��هيد آويني درباره همان پنج، شش 
دقيقه فيلمي كه گرفته بودم، كلي با من حرف 
زد و دو س��اعت وقت گذاش��ت تا چيزي را كه 
مدنظرش بود، بفهمم. رفتارش با بچه‌هایی كه به 
جبهه مي‌رفتند، هم اينطور بود، البته هيچ وقت 
ايراد آدم را طوري نمي‌گفت ك��ه بقيه متوجه 
بش��وند، طوري ايراد مي‌گرفت ك��ه فقط خودِ 
فرد متوجه مي‌ش��د. ابداً ايرادهاي آدم را تكرار 
نمي‌كرد و سركوفت نمي‌زد. هميشه در برابر او 
اين حس را داشتي كه خيلي چيزها را كم داري 
و بايد بنشيني و از او ياد بگيري، به همين دليل 
هم توانست در كار خود، سبك و حتي مكتبي 

جديد را ايجاد كند...«. 
   او مدير بود، اما متفاوت

نظر به شرايط روحي و زيستي همكاران، فصلي 
در شيوه مديريت س��يدمرتضي آويني است. او 
در اي��ن موضوع كه همكاران بايد با چه كس��ي 
و چگون��ه كار كنند ني��ز نظر داش��ت و از آنان 
دس��ت‌گيري مي‌نمود. رضا ندافي از همكاران 
ش��هيد در مجله س��وره در اين باره خاطره‌اي 

شنيدني دارد:
»ايشان هيچ وقت در كار ما دخالت نمي‌كرد، اما 
روش‌ها، راهكارها و نوع نگاهي را كه مي‌خواست 
در مجله ادبيات داس��تاني اجرا و توليد ش��ود، 
به بچه‌ه��ا مي‌گف��ت و آنها ه��م ب��ا دل و جان 
مي‌پذيرفتند. ايشان كمتر به دفتر مجله مي‌آمد، 
چون دوست داشت خود ما راه و روش كار را ياد 
بگيريم. ايشان برخلاف ديگران، ابداً كسي نبود 
كه احساس رياس��ت كند، پش��ت ميز بنشيند 
و دس��تور بدهد، حتي من گاهي از بقيه بچه‌‌ها 
مي‌پرسيدم: چرا آقاي آويني نمي‌آيد از ما بپرسد 
كه داريم چه كار مي‌كنيم؟ يك��ي دو بار هم كه 
به خواهش خانم زواريان به جلس��ات ما دعوت 
ش��د، هرگز از كلمات بايد و مي‌خواهم استفاده 
نكرد. هميش��ه مي‌گفت: به نظ��رم از فلاني هم 
كمك بگيريد بد نيست يا اگر اين شيوه را به كار 
ببريد، بهتر جواب مي‌دهد. من همان موقعي كه 
به حوزه هنري مي‌رفتم، براي مجله گزارش فيلم 
هم مطلب تهيه مي‌كردم. يك بار خانم نوش��ابه 
اميري، مس��ئول ماهنامه وقت��ي فهميد كه من 
براي مجله ادبيات داستاني هم كار مي‌كنم، از من 
خواست درباره كارهاي شهيد آويني يك گزارش 
تهي��ه كنم. من نمي‌دانس��تم كه س��يدمرتضي 
دوس��ت ندارد من به آنجا بروم. ش��هيد آويني 
وقتي فهمي��د كه من براي مجل��ه گزارش فيلم 
هم كار مي‌كنم، مرا خواس��ت و پرسيد: آنجا چه 
كار مي‌كنی؟ گفتم: گزارشگر هستم و گاهي هم 
نقد فيلم مي‌نويسم. پرسيد: چرا به آنجا رفته‌اي؟ 
گفتم: چه كار بايد مي‌كردم؟ فعلًا كار ديگري پيدا 
نكرده‌ام و حقوق اينجا هم، كفاف خرج زندگي‌ام 
را نمي‌ده��د! بعد گفتم كه از من خواس��ته‌اند تا 
درباره كارهاي ايشان هم گزارشي تهيه كنم. به 
من گفت: »به آنجا نرو، چ��ون اصلًا جاي خوبي 
نيست، من خودم برايت كاري پيدا مي‌كنم. شما 
در آنجا تلف مي‌شوي، حيف است...«. به هر حال 
ايشان دستور داد حقوق مرا كه قبلًا 6هزار تومان 

بود، بكنند 12هزار تومان!...«. 

»جريان‌شناسي اسلام التقاطي« 
در آينه يك پژوهش نوانتشار

 آفتي كه در چهار دهه اخير 
خودنمايي کرده است

 محمدرضا کائینی
اثري كه هم اينك 
ب��ه ش��ما معرفي 
مي‌ش��ود، ان��واع 
نحله‌هاي اس�الم 
در  را  لتقاط��ي  ا
دس��تور پژوهش 
خوي��ش دارد. اين 
تحقي��ق توس��ط 
م  س�ال لا حجت‌ا
والمسلمين قاسم 
روانبخش ص��ورت گرفته و مركز اس��ناد انقلاب 
اس�المي نيز به انتش��ار آن همت ورزيده است. 
تارنماي ناشر در اشارتي، در باب اهميت بررسي 
اين دست موضوعات و انتشار اينگونه آثار، چنين 
آورده است: »بي‌ترديد در انقلاب اسلامي ايران، 
مهم‌ترين چالش و جدي‌تري��ن تهديد، التقاطي 
انديش��يدن و التقاطي زيستن اس��ت. اين تفكر 
غلط در هر چهار دهه انقلاب اسلامي، گريبانگير 
برخي دولتمردان بوده اس��ت، به طوري كه گاه 
به انديشه‌هاي سوسياليس��تي و گاه به تفكرات 
ليبراليس��تي دچار بودن��د، از اين رو ش��ناخت 
مؤلفه‌هاي ديدگاه‌ه��اي التقاطي و تطبيق آن بر 
جريان‌هاي سياس��ي، مي‌تواند در روند تحولات 
جهاني، جامعه اس�المي ما را در شناخت دقيق 
گروه‌بندي‌ه��اي سياس��ي كمك كن��د و هم در 
شناسايي چالش‌هاي پيش رو و راهبرد‌هاي آينده 
دشمن و اتخاذ موضع مناسب در برابر آنها، نقش 

تعيين‌كننده‌اي داشته باشد...«. 
سايت مركز اس��ناد انقلاب اس�المي با مؤلف اثر 
نيز به گفت و شنود پرداخته است. روانبخش در 
بخشي از اين مصاحبه، در باب مراحل انجام اين 
بررسي، نكات ذيل را مورد اشارت قرار داده است: 
»مي‌توانم بگويم آثار چندان زيادي در اين زمينه 
وجود ندارد. ما ابتدا قصد داش��تيم كه به صورت 
گس��ترده در اين حوزه كار كنيم، به گونه‌اي كه 

هم مباني بحث ش��ود، هم التقاط در حوزه‌هاي 
اخلاق، سياست و حقوق مورد بحث قرار بگيرد، 
اما ديديم با اين كار، كتاب قطور مي‌شود و ممكن 
اس��ت از حوصله خواندن خارج ش��ود. بخشي از 
كتاب را به مبان��ي پرداختيم. بخ��ش ديگري را 
به اس�الم ناب محم��دي)ص( به عنوان اس�الم 
تراز، اختصاص داديم. در اين بخش اس�الم ناب 
را معرفي كرديم تا به این وسيله بتوانيم مباحث 
انحرافي را تش��خيص دهيم. در بخشي از كتاب، 
اسلام‌هاي انحرافي را با اسلام ناب مقايسه كرديم. 
براي اينكه كتاب طولاني نشود، به جريان‌شناسي 
اس�الم التقاطي در ح��وزه ارزش‌هاي سياس��ي 
پرداختيم. در پايان كتاب هم پيشنهاد داديم كه 
خوب است محققان در حوزه‌هاي اخلاق و حقوق 
پژوهش کنند. ش��ايد فرصتي حاصل ش��د تا در 
ساير حوزه‌هاي جريان‌شناسي اسلام التقاطي به 
پژوهش بپردازيم. جريان‌شناسي اسلام التقاطي، 
براي توده مردم به خصوص جوانان بس��يار مهم 
است. بعضي گروه‌هاي سياس��ي كه قدرت را در 
اختيار گرفتن��د، از جريان‌هاي اس�الم التقاطي 
بودند و ثم��ره ‌فعاليت‌هاي‌ش��ان، عقب‌افتادگي 
كش��ور در زمينه‌هاي گوناگون بود. جريان‌هاي 
اس�الم التقاطي، ظاه��ري اس�المي دارند، ولي 
باطن‌شان ليبرالي و غربي يا ماركسيستي است. 
اين جريانات با توجه ب��ا جذابيت‌هايي كه ايجاد 
مي‌كنن��د، همواره قص��د فريب اقش��ار مردم به 
خصوص جوان��ان را دارند. ابعاد اي��ن جريانات، 
بايد براي م��ردم به طور واضح روش��ن ش��ود تا 

خطرات‌شان خنثي شود...«. 
به نظر مي‌رس��د در دوره حاضر كه موجي از ارائه 
قرائت‌هاي نوين براي انحراف معارف ديني از مدار 
اصلي آن در جريان است، توليد و مطالعه آثاري 
با اين موضوع، مفيد و روشنگر باشد. به ويژه اين 
جريان خزنده فكر و ايمان جواناني را هدف گرفته 
كه از اعتقاد و علايق ديني برخوردارند و مي‌توانند 

ايده‌هاي دشمنان را در مخاطره قرار دهند. 

   اكبر گودرزي، رهبر گروه فرقان
 پس از دستگيري

محمدرضا عباسي: »او هميشه مترصد 
فرصتي بود كه مفاهيم مورد نظرش را 
براي بچه‌ها توضيح بدهد؛ موضوعاتي 
از اين قبيل ك�ه مثلًا كارگ�ردان بايد 
از چه نگاهي وارد ش�ود؟ چه س�بكي 
را در كارهاي�ش اعم�ال كن�د؟ و از 
اين قبي�ل مس�ائل. هميش�ه توصيه 
مي‌ك�رد ك�ه از واقعيت ف�رار نكنند و 
تصاوير را در هم�ان لحظه‌اي كه اتفاق 
مي‌افتن�د بگيرن�د، بي‌آنك�ه چي�زي 
به آن اضافه ي�ا كم كنن�د، يعني قرار 
نبود ما برداش�ت خودم�ان را از واقعه 
بگيريم، بلكه بايد چيزي را مي‌گرفتيم 
كه واقع�اً داش�ت اتفاق مي‌افت�اد...«

س�يدعلي ميرفت�اح: »ادبي�ات براي 
آوين�ي فقط يك وس�يله ب�راي بيان 
مطل�ب نب�ود، بلك�ه مق�ام و منزلت 
خودش را داش�ت. به دقت متوجه بود 
كه غلط ننويس�د و اصول ن�گارش را 
رعايت كند. گفتار آويني روي فيلم‌ها 
نيز يك سبك شاعرانه داشت. ايشان 
از نث�ر روان و در عي�ن ح�ال ويژه‌اي 
برخوردار بود كه خواننده حتي بدون 
اينكه ن�ام نويس�نده‌اش ذكر ش�ده 
باشد، متوجه مي‌شد اين اثر متعلق به 
آويني است. او ضمن تأثير از ديگران، 
س�بك خاصِ خ�ودش را داش�ت...«
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