
انتشار كتابي از سيد مهدي شجاعي 
درباره حضرت زهرا)س( پس از ۲۱ سال

كانون پ�رورش فكري ك�ودكان چاپ جدي�دي از كتاب 
»و العاديات« و »دختر آس�ماني«، نوش�ته س�يد مهدي 
ش�جاعي را در نمايش�گاه ق�رآن كري�م عرض�ه ك�رد. 
به گزارش »ج��وان« به نقل از روابط عموم��ي كانون پرورش 
فكري، دو عنوان كتاب از سيد مهدي شجاعي با موضوع پيامبر 
اكرم)ص( و حض��رت فاطمه زهرا)س( همزمان با س��ي امين 
نمايش��گاه بين المللي قرآن كريم از سوي انتش��ارات كانون 

پرورش فكري كودكان و نوجوانان بازنشر شد. 
كتاب »و العاديات« براي نخستين بار در سال 1363 و كتاب 
»دختر آسماني« در سال 1381 از سوي كانون منتشر شد و 
اكنون اين دو كتاب به ترتيب به چاپ هفتم و دوم رسيده است. 
تصويرگري كتاب »والعاديات« را زنده ياد بهرام خائف و كتاب 

»دختر آسماني« را خشايار قاضي زاده بر عهده داشته اند.
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خادمان و خائنان به پوراحمد
     جواد محرمی

تاريخ تصوير ايران ب��ه خاطر »قصه هاي مجيد« 
به مرح��وم كيوم��رث پوراحمد مديون اس��ت. 
اصلي ترين دليل آن هم، اين است كه او خالق يك 
اثر ناب ايراني است با همه مشخصه هايي كه بايد 
داشته باشد. اين ايراني بودن البته چيزي است كه 
پوراحمد دست كم در آثار دو دهه پاياني عمرش 

به آن وفادار نماند. 
تقريباً هيچ كدام از آثار او در 20 سال اخير به طور 
مشخص پس از فيلم ش��ب يلدا ديگر رنگ و بوي 
ايراني نداش��ت. انگار او به شكلي خودآگاه و شايد 
هم ناخودآگاه تصميم گرفته بود از ريش��ه هايش 
جدا شود و به آن پشت كند. با اين حال »قصه هاي 
مجيد« كافي  است تا از او به عنوان فيلمسازي كه در 
برهه اي از تاريخ اين مرز و بوم وجهي از زيست بوم 
فرهنگي ايران را مقابل ما گرفت، به نيكي ياد شود. 
پوراحمد جزو معدود فيلمسازان ايراني است كه از 
فضاي شهري و داشته هاي معماري و ميراث ملي در »قصه هاي 
مجيد« به نحوي مناسب سود جست. كمتر فيلمساز ايراني را 
مي توان يافت كه نسبت به نمايش معماري و فضاي تاريخي 
در آثارش اين اندازه اهتمام داش��ته و موفق عمل كرده باشد. 
قصه هاي مجيد از اين منظر مي توانس��ت الگويي براي همه 
فيلمسازان ايراني باش��د، اما اينكه چرا در سينما و تلويزيون 
تبديل به يك الگو نش��د، بلكه برعكس س��بك و سياق آن با 
پايان پخش آن از تلويزيون در بايگاني قرار گرفت و ديگر هيچ 

فيلمسازي به سمت الگوبرداري از آن نرفت، از عجايب است. 
حقيقت ماجرا اين است كه هرگاه در عرصه سينما و تلويزيون 
ايران يك اثر موفق ساخته شده، دست كم تا يك دهه بسياري 
از فيلمسازان سعي كرده اند به تقليد از آن، دست به خلق آثاري 
مشابه در سبك و اجرا بزنند، اما س��بك و سياق كاملًا ايراني 
پوراحمد چنين بايس��ته اي را به چش��م نديد. اين را مي توان 
از نافهمي و بي عرضگي مديران فرهنگي دانس��ت كه نسبت 
به داش��ته هاي ملي تا اين اندازه بي توجه بوده  و نتوانسته اند 
قصه هاي مجيد را تبديل به يك جري��ان كنند. آنچه همواره 
در محافل رسانه اي سينمايي اين مرز و بوم با عنوان سينماي 
ملي از آن ياد شده، مقوله اي است كه قطعاً قصه هاي مجيد در 
آن جايگاهي ويژه و ممتاز دارد. اگر دست كم در دو دهه اخير 
مقام مادر در بسياري از آثار سينمايي ايراني دچار خدشه شد 
و جايگاه عظيم آن پشت هاله اي از كج فهمي هاي سينمايي 
قرار گرفت، قصه هاي مجيد اداي ديني بزرگ به مقام مادر در 
عرصه هنرهاي نمايشي هم بود. با اين حال كيومرث پوراحمد 
خود نيز راهي را كه زماني به درستي با انتخاب يك سينماي 
ناب آغاز كرده بود و از فيلم زيباي بي بي چلچله آن را در دهه 60 

عيان كرده بود، ادامه نداد. تغيير و تحول دروني او آنقدر در ميان 
آثارش مشهود و عجيب و غريب است كه نمي توان از مقطعي 
به بعد درك دقيق و درستي از خط س��ير آثار او به دست داد. 
پوراحمد با خواهران غريب نوعي اداي دين سينمايي به ساحت 
موسيقي انجام داد و به طرزي هوشمندانه اين كار را در قالب 

سينماي كودك صورت بندي كرد. 
خواهران غريب و بي بي چلچله باعث مي شود تا پوراحمد را 
از مناديان سينماي كودك ايران آن هم در طلايي ترين دوره 
آن بدانيم. نغمه هاي مرحوم خسرو شكيبايي كه نقش يك 
آهنگس��از را در فيلم ماندگار خواهران غريب بازي مي كرد، 
جزو آثار ماندگار موس��يقي كودك ايران اس��ت. خواهران 
غريب در ليست پرفروش ترين آثار تاريخ سينماي ايران هم 
جايگاهي ويژه دارد. مادر، موسيقي و شعر در اين اثر جايگاهي 
ويژه دارند و نش��ان مي دهد دغدغه هاي فكري پوراحمد در 
زمانه اي كه اين آثار را توليد كرده تا چه اندازه اصيل بوده اند. 
اين مس��ئله اي بود كه در آن مقطع مش��ام متعهدانه سيد 
مرتضي آويني به درستي آن را تشخيص داد و از پوراحمد به 

درستي در همان زمان تجليل و تمجيد كرد. 
شهيد آويني قطعاً اگر زنده بود، هيچ گاه از پوراحمد نمي خواست 
تا از دنيايي كه به آن تعلق داش��ت، يعني فضاي ايراني شعر و 
موسيقي و كودك و مادر دل بكند و فيلم دفاع مقدسي بسازد! 
و اساس��اً پوراحمد هيچ گاه به اين فضا نزديك هم نش��ده بود 
تا ش��هيد آويني بخواهد به اين اعتبار از نق��ش بي بديل او به 
نيكي ياد و از وي قدرشناس��ي كند، اما پس از شهادت آويني 
عده اي با كج فهمي اينگونه انگاشتند كه اگر پاي فيلمسازي 
چون پوراحمد را به ساخت فيلم هاي دفاع مقدسي باز كنند، 
كار درستي كرده اند، پس اين كار را كردند و فيلمسازي را كه 
شناختي از جنگ نداشت و احتمالاً علقه اي هم به اين ساحت 
نداشت، با سلام و صلوات راهي فضايي كردند كه اساساً به آن 
تعلقي نداشت. نتيجه اين كج انديشي ساخت دو فيلم الكن شد. 
اين آغازي بر روند شكس��ت هاي سينمايي پوراحمد هم بود. 
ديگر تا پايان عمر و نزديك به دو دهه كيومرث پوراحمد حتي 
نتوانست به آن سينماي اصيل و شكيل و ايراني و آن فضاي ناب 
آثاري چون قصه هاي مجيد و بي بي چلچله حتي نزديك شود. 

گويي آن آثار را شخص ديگري ساخته است. 
فرجام كار پوراحمد البته با تنفس در فضاي شبه روشنفكرانه 
نش��رياتي چون مجله فيلم ه��م پيوند خورد. نش��رياتي كه 
جنسي از سينماي سياه غير اصيل را حقنه مي كردند و مرحوم 
پوراحمد دو دهه پاياني عمرش را در چنين فضايي به سر برد. 
در واقع دو جريان به پوراحمد خيانت كردند؛ يكي آن دسته 
كه پاي او را به سينماي دفاع مقدس كشيدند و يكي آنها كه او 
را پاي بساط سينماي شبه روشنفكري بردند و بلال سينماي 

بي هويت را براي او باد زدند. 

 كيومرث پوراحمد 
كارگردان پيشكسوت سينما و تلويزيون درگذشت

قصه تلخ كيومرث

هادي عسگري

 آنها از نحوه مرگ پوراحمد 
خوشحالند!

مرگ كيومرث پوراحمد، كارگرداني كه بعضي 
از خاطرات جمعي ايراني��ان در دهه 70 را رقم 
زده اس��ت، ش��وك رواني بود كه جامعه هنري 
را تحت تأثير خود ق��رار داد؛ كارگرداني كه در 
بخش متقدم آثار تلويزيوني و سينمايي اش، بر فضاي خانواده و 
ارزش هاي خانواده تأكيد داشت و شور زندگي موج مي زده است، 
به هر دليلي كه هنوز مش��خص و اعلام نشده، تصميم به پايان 
زندگي خود گرفت. در حالي كه مردم از شنيدن خبر درگذشت 
اين هنرمند باسابقه غمگين و شوك زده بودند، فضاي مجازي پر 
شد از اظهارات عجيب و غريب افرادي كه تا همين چند ماه پيش 

بر آتش آشوب ها مي دميدند. 
افراد ناپخت��ه و غرض دار اف��رادي كه در ماه ه��اي اخير تلاش 
مي كردند از هر آب گل آلودي ماهي بگيرند و آن را دستاويزي 
براي تفرقه انگي��زي در جامعه كنن��د، اين بار م��رگ غم انگيز 
پوراحمد را فرصت خوبي براي ايجاد فضاي مس��موم دانسته، 
اظهارات چند ماه گذشته وي درباره جشنواره فجر را به عنوان 
كنش سياس��ي اين هنرمند فقيد و علت درگذشت وي عنوان 
مي كنند. چه بسا از نظر اين افراد مرگ پوراحمد بهترين فرصت 
براي دامن زدن به پروژه خودتحقيري باشد و آنها برخلاف ظاهر 

مصيبت زده اي كه به خود گرفته اند، در باطن از مرگ 
اين هنرمند خوشحالند و به دنبال مصادره به مطلوب 

آن هستند. 
گفته شده از پوراحمد يك دستنويس به جاي مانده 
كه هم اكنون در اختيار نهادهاي ذي ربط است. چه 
آن دستنوشت به صورت مس��تقيم يا غير مستقيم 
به علل پايان دادن به زندگي وي اش��اره داشته باشد 
چه نه اينكه برخي از حاشيه س��ازان تلاش دارند از 
يك هنرمند بي آزار، يك شخصيت كنشگر سياسي 
ضد نظام بس��ازند، البته چيز عجيب و جديدي هم 
نيست. كساني كه شبكه هاي اجتماعي را محلي براي 
ايجاد جنگ رواني بر ضد جامعه ايراني مي بينند، از 
نخستين س��اعات اعلام مرگ كارگردان قصه هاي 

مجيد، به اين موضوع دامن زدند.
 در كنار اكانت هاي مجهول الهويه اي كه اين مطالب را منتش��ر 
مي كنند، رس��انه هايي مانند مجله فيلم ام��روز، كه با مديريت 
روزنامه نگاري چون هوش��نگ گلمكاني، مديريت مي شود هم 
در دام��ن زدن به اين فضا با اس��تخدام چنين ادبياتي پيش��رو 
بود: »كيومرث پور احمد از سر افسردگي و نااميدي بي آيندگي 
و بيهودگي خودكش��ي كرده و به زندگي خود پايان داده است؛ 
همين قدر سهمگين و باورنكردني، وحشتناك و تكان دهنده!« 
اين نگاهي كه از س��وي برخي قلم به دستان سينمايي در حال 
تزريق به جامعه است، اگر دعوت به نااميدي و انتحار نيست، چه 
چيزي مي تواند باشد؟ اين اگر شليك به روحيه اطرافيان و خط 
دادن به آنه��ا براي انتخاب انتحار نيس��ت، چه چيزي مي تواند 
باش��د؟! افرادي كه حتي از مرگ يك هنرمند براي رسيدن به 
مقصود خود نمي گذرند و ه��ر اتفاقي را در راه ني��ل به اهداف 
خود مصادره به مطلوب مي كنند، مرگ يك هنرمند 74 ساله 
را چنان با آسمان و ريسمان بافي به يك پديده سياسي و انقلاب 
تفس��ير مي كنند كه گويا مرحوم پوراحمد هيچ گاه هنرمندي 
نبوده است كه براي مردم كش��ورش از زندگي و از نشاط گفته 
باشد! متأسفانه لاشخورهاي سياسي مرگ كارگردان »سر نخ« 
را فرصتي براي گرفتن يك سر نخ براي رساندن جامعه به يأس 
و انتحار تشخيص داده اند و معلوم نيست تا كي مي خواهند اين 
بازي نخ نماي قديمي را ادامه دهند. درگذشت كارگردان با سابقه 
سينما و تلويزيون در روزهاي بهار و فرا رسيدن ماه رمضان كه ماه 
نزديكي به خداست، خبري غم انگيز بود، اما اين ماجرا نمي تواند 
براي مروجان تباهي و سياهي دستاويز خوبي باشد و دست و پا 

زدن هاي آنها در اين شرايط حاصلي نخواهد داشت. 

    مصطفی شاه كرمی
خبر خودكشی كيومرث پوراحمد 
از آن دس�ت اخبار تلخی است كه 
ش�نيدن آن در عين ناخوشايندی 
ذه�ن مخاطب�ان را بلادرن�گ ب�ه 
روزهاي�ی می برد ك�ه »قصه ه�ای مجيد« و 
»خواهران غري�ب« او آينه خاط�رات دوران 
مدرس�ه و كودكی هايش�ان ب�ود و بی ب�ی  و 
مجيد گرمای خانه هايشان را بيشتر می كرد. 
اگرچه فعالي�ت فيلمس�ازی و زندگی هنری 
پوراحمد با ف�راز و فروده�ای عجيبی همراه 
بود، اما او در بخش متقدم و البته مهم آثارش 
به سنت ها و ارزش های جامعه ايرانی اهميت 
فراوان داد و  س�عی كرد ن�گاه خانواده محور 
و احت�رام ب�ه بزرگ تره�ا را برجس�ته كند.

كيومرث پوراحمد كارگردان، نويسنده و تدوينگر 
كشورمان در سن 74 سالگی و در دقايق ابتدايی 
بامداد روز گذش��ته با به جا گذاشتن چند صفحه 
دست نويس در بندرانزلی به زندگی خود پايان داد. 
اصل اين خبر ناخوشايند را سيدمهدی فلاح ميری، 
دادستان عمومی و انقلاب استان گيلان و خانواده 
او تأييد كردند. هرچند در فضای معمول رسانه ای 
نوشتن اخبار خودكشی افراد، در قانونی نانوشته بين 
خود روزنامه نگاران ممنوع است اما خبر خودكشی 
يك فيلمساز پيشكس��وت كه آثار متقدم او برای 
جوانان دهه ش��صتی مترادف با خاطرات و سبك 
زندگی آن روزها با همه تلخی ها و شيرينی هايش 
بود، ديگر يك خبر صرفاً حادثه ای و پليسی نيست، 

چون عرصه فرهنگ و هنر دچار تألم شده است. 
    فراز و فرودهای يک فيلمساز

كيومرث پوراحمد بيشتر از آنكه با فيلم های ضعيفی 
مثل »پنجاه قدم آخر« و »پرونده باز است« شناخته 
شود، به سريال های جذابی مثل قصه های مجيد و 
سرنخ يا فيلم های سينمايی مانند بی بی چلچله و 
اتوبوس شب و خواهران غريب شناخته می شود. 
برای همين است كه بسياری از طرفداران سينما 
و دوستداران اين فيلمساز فقيد بعد از افول دوران 
فيلمسازی او كه در پنجاه قدم آخر بيشتر از قبل 
به چشم می آمد، آرزو می كردند  ای كاش او تصاوير 
خاطره انگيز فيلمسازی را كه آثارش آينه زندگی 
آنها بوده خراب نكند يا شايد اين حرف ها به خاطر 
تمجيد و تعريف های ش��هيد آوينی از سينمای 
پوراحمد و قصه های مجيد او ب��ود، چون آوينی 

می گفت: آقای پوراحمد »جوهر س��ينما« را در 
اختيار دارد و اين امری نيست كه تصادفاً روی داده 
باشد. سينما به اين آسانی ها مسخر فرهنگ های 
ديگر نمی شود. اينكه »قصه های مجيد« هويتی 
كاملاً ايرانی دارد بيشتر به  ساختار سينمايی سريال 

بازمی گردد تا جوهر داستانی آن.
شايد جالب باشد كه بدانيم اين فيلمساز فقيد 
فعاليت های هنری اش را با نقدنويسی در ماهنامه 
فيلم آغاز كرد و از س��ال 1353 با دستياری در 
مجموع��ه تلويزيونی آتش ب��دون دود در كنار 
مرحوم نادر ابراهيمی وارد سينما شد. پوراحمد 
فيلم شب يلدا را با الهام  از زندگی خودش ساخت 
و بعدها دوران كودكی و زندگی اش را در كتابی 
تحت عنوان »كودكی نيمه تمام« منتشر كرد. 
مس��ير زندگی حرفه ای او با نويس��ندگی فيلم 
س��ينمايی »قصه خيابان های دراز« آغاز شد و 
پس از فراز و فرودهای بسيار با »بی بی چلچله« 
و »قصه ه��ای مجيد« به »خواه��ران غريب« و 
»اتوبوس شب«، »پنجاه قدم آخر« و نهايتاً در 

بندر انزلی به پايان رسيد. 
    پايبندی به خانواده و ارزش های اجتماعی    
پوراحمد دست كم در دوران اوليه فعاليت هنری 
يك فيلمساز پيشكسوت با نگاهی سنتی و معتقد 
به ارزش ه��ای اجتماعی و خانوادگی ب��ود و اين 
همان نكته ای است كه او بارها بر آن تأكيد كرده 
بود. او هفت س��ال پيش) فروردين ماه سال 95( 
در گفت وگو با تسنيم گفته بود: »چون خودم به 
خانواده و پيوند خانوادگی و استحكام خانواده اعتقاد 
دارم و به آن پايبندم، بنابراين در فيلم هايم هم آن را 

منعكس می كنم. اينها ديگر ربطی به سينما ندارد.« 
با نگاهی به »بی بی چلچله« و »قصه های مجيد« و 
همچنين »خواهران غريب« می توانيم مدعای اين 
فيلمساز فقيد را تأييد كنيم بدون كمترين درنگ 
و لكنتی. چه اينكه نس��ل ما كه بريافته از زندگی 
و واقعيات جاری در س��ريال »قصه های مجيد« 
است و اغلب متولدين اواخر دهه 50 و همه دهه 
شصتی ها به دليل تشابه فرم و س��اختار زندگی 
روزمره شان با اين مجموعه نوستالژيك، خودشان 
و گذشته شان  را در آينه قصه های مجيد مرحوم 

كيومرث پوراحمد می بينند. 
با اين همه مرحوم پوراحمد چند س��ال پيش در 
مصاحبه ای كه نشان دهنده رويكرد و منش منطقی 
و عقلايی او در مواجهه با آثار متنوع فيلمس��ازان 
مشهور دنيا و تفاوت س��ليقه در اتصاف »خوب و 
بد« نسبت به آثار آنهاست، گفته بود: »من سينما 
را عمدتاً از طريق ديدن فيلم ياد گرفته ام. فيلم های 
زيادی هم هست كه شيفته آنها هستم، اما هميشه 
اين را گفته ام كه من فيلم بازم، نه فيلمساز. نمی گويم 
كه اگر يك فيلمساز هرچه بسازد من مطلق دوست 

خواهم داشت و قبول دارم.«
در واقع خود او هم می دانس��ت كه همه آثار يك 
فيلمساز لزوماً نبايد مورد اقبال و تحسين ديگران 
قرار بگيرد، اتفاقی كه در م��ورد برخی آثار او نيز 
صادق است، آثار ضعيفی مثل پنجاه قدم آخر يا 
فيلم پرونده باز و يا تيغ و ترمه كه جزو آخرين آثار 
او محسوب می شود و در جشنواره فجر دو سال 
گذشته هم به نمايش درآمد، نشانه ای از كيومرث 
پوراحمدی كه قصه های مجيد و خواهران غريب 

را كارگردانی كرده بود، نداشتند.
مهم ترين استناد برای تأييد اين گزاره حرف های 
خود پوراحمد اس��ت كه می گويد: »من دو فيلم 
جنگی ساختم؛ يكی »اتوبوس شب« كه خيلی 
موفق بود و يكی هم »پنجاه قدم آخر« كه همان 
زمان كه می ساختمش گفتم سخت ترين فيلم 
عمرم اس��ت و واقعاً هم بود و خيلی آن را دوست 
دارم. الان ديگر نمی دانم هنوز دوس��تش داشته 
باش��م يا نه! »پنجاه قدم آخر« حتم��اً ايرادها و 
اشكالاتی دارد. ]به هر حال اين فيلم[ از نظر خودم 
سفر درونی بيرونی شخصيتی بود كه در پايان يك 

تغيير مهم در من به وجود می آمد.«
    سكانس آخر

برخلاف آخرين سكانس زندگی او كه به خودكشی 
ختم شد، آنچه روش��ن اس��ت اينكه كيومرث 
پوراحمد فيلمس��ازی بود با شخصيتی سنتی و 
ايرانی كه آثار متقدم او گويای احترام عميق اين 
فيلمساز فقيد به ارزش های اخلاقی جامعه و تلاش 
برای تكريم و نشر آنها در بين جوانان و نوجوانان 
كشور است و صدالبته مثل ديگر فيلمسازان آثار 
خوب و بدی در كارنامه اش داشت. قطعاً خدمات 
او به فرهنگ كش��ور و تلاش های هنری اش در 
عرصه سينما قابل احترام و نقد است و اميدواريم 
فيلمسازان جوان كشورمان با تأسی از او به سمت 
توليد آثاری بروند كه در آنها ايران را با حقايق و 
واقعياتش نمايش بدهند، بدون گرفتار شدن در 
دام سياه نمايی و سياسی نمايی، مانند كاری كه 
كيومرث پوراحمد در قصه های مجيد، خواهران 

غريب، اتوبوس شب و بی بی چلچله كرد.

آنچ��ه روش��ن اس��ت اینکه 
پوراحمد فیلمسازی بود با 
شخصیتی س��نتی و ایرانی 
ک��ه آث��ار متق��دم او گویای 
احترام عمیق این فیلمس��از 
فقید ب��ه ارزش های اخلاقی 
جامعه و ت��لاش برای تکریم 
و نش��ر آنها در بی��ن جوانان 
و نوجوان��ان کش��ور اس��ت

امام رضا عليه السلام فرمود: 
م�ردم ب�ه انج�ام روزه امر 
ش�ده اند تا درد گرسنگي و 
تشنگي را بفهمند و به واسطه 
آن فقر و بيچارگ�ي آخرت 

را بيابند. 
 علل الشرايع، ص 10

نظر مسعود فراستی درباره فيلم برادران ليلا

آرزوی ليلا و برادران در توالت گير كرده است!
مسعود فراستی در نقدی كه به تازگی منتشر كرده است نكاتی را ناظر 
به نمادگرايی و شعارهای اگزوتيک فيلم برادران ليلا مطرح می كند. 
اين منتقد سينما معتقد است اگر گفته می شود كه فيلم برادران ليلا 
نمادگراست، در اين موضوع خود فيلم بی گناه نيست و می  داند كه 
تعداد سكه ها يا موضوع پدر تا چه اندازه می تواند كاركرد داشته باشد.
مسعود فراستی، منتقد نام آشنا و پيشكسوت سينمای ايران می گويد 
برادران ليلا در زمانی ساخته ش��ده كه مشكلات اقتصادی كشور زياد و 
مشخص است كه فيلمساز روی موضع مخاطب و مردم نسبت به مسائل 
و مشكلات كشور در حال موج سواری است. نظرات مثبتی كه درباره فيلم 
وجود دارد نيز به خاطر همين ش��رايط است. به گفته فراستی اين فيلم 
كش آمده فيلم مراسم ساخته روستايی برای 10 سال قبل است كه حالا 
به آن آب بسته و فيلمنامه ندارد، حتی در حد ابد و يك روز هم قصه ندارد، 
بلكه از آن هم عقب تر است. نه فقط از نظر تماتيك )مضمونی( و نگاه، بلكه 
دوربين به شدت عقب است و فقط به خاطر اوضاع فعلی ساخته شده و 
مدت 9ماهگی را در شكم طی نكرده و سزارين شده به دنيا آمده است. فيلم 
به شدت سريالی و راديويی است و می شود بدون تصاوير هم فيلم را ديد.

نويسنده كتاب لذت نقد می گويد كه فيلم روی دو چيز سوار است و باعث 
شده تا بتواند ديده شود؛ اول وضعيت نابسامان اقتصادی ما و دوم اعتراضات 
ماه های اخير و سوم هم جريان می تو. علت وجودی فيلم اينهاست و نه 
فيلمنامه كه حالا شايد نقص هم داشته باشد. اين فيلم به ابد و يك روز هم 

بدهكار است. چيزی كه در ميان فيلم های روستايی مشترك است خانواده 
است كه همگی بزهكارند و مشكلات فراوان دارند. فيلم شديداً ضدخانواده 
است و ظاهراً از آنها دفاع می كند، اما باطناً همه را می زند. تصويری كه از 
خانواده است پاره پاره است، حتی ليلا كه آگاه است هم كلاهبردار است 
و می خواهد س��ود ببرد. هيچ كس عضو خانواده نيست، بلكه همه كنار 
هم جمع شده اند، اما نه يك جمع خانوادگی اين روزها، بلكه يك جمع 
اگزوتيك كه ربطی به هم ندارند، فقط شعارها ربط دارند. همه برادران فيلم 
در حد كاريكاتورند و به تيپ نمی رسند. هيچ رابطه ارگانيكی ميان آنان 
نيست، فيلم ضدپدر خانواده هم هست. نگاه فيلمساز به پدر اين است كه 
در سينك دستشويی می كند و به مادر اين است كه موقع ازدواج شش 

ماهه حامله بوده است. اين نگاه در فيلم ساخته نمی شود، بلكه بيرون از 
فيلم ساخته شده اس��ت. آرزوهای آنها هم اگزوتيك است، حتی به اين 
فكر نمی كنند كه مغازه 2 متر در 4 متر بخرند و كاری راه بيندازند و فكر 
توالتند، اين توهين آميز است. چرا آرزوهای آنها بايد در توالت باشد، چرا 
آبرومندی نيست؟ می شود خانواده   ای را پيدا كرد كه از اينها هم فقيرتر، 
اما شريف و آبرومند باشد كه فيلمساز دوستشان داشته باشد، اما او آنها 
را دوست ندارد. آيا اين نگاه در دفاع از يك خانواده فقير است يا عليه آن؟ 
در سكانس ماشينی كه زنان مدل از ماشين های لوكس پياده می شوند، 

دوربين و برادران مبهوت زنانند.
    هرچه سياه تر امكان جايزه در جشنواره خارجی بيشتر

فراس��تی در بخش ديگری می گويد كه فيلم از دو ط��رف می خورد و 
بهره مند می ش��ود؛ يكی با تم خانواده فقير برای جشنواره و يك طرف 
هم موج سواری روی شرايط كشور و مشكلات و حمايت از خانواده فقير 
كه دروغ اس��ت. در مورد جوايز خارجی بارها حرف زده ام و گفته ام كه 
چطور دوستان جايزه بگير ما حاضرند همه چيزشان را بفروشند تا جايزه 
بگيرند. ما از نظر آنها كشور جهان پنجمی هستيم كه هرچه فلاكت بارتر 
و سياه تر و بی هويت تر باشيم، امكان دريافت جايزه بيشتر است، اين فيلم 
مصداق اين است. در اثر، واقعيت و خيال دو بال اثر هنری هستند كه در 
اين فيلم اصلًا خيالی نيست، فقط واقعيت مضمحلی است كه ارجاع به 

بيرون می تواند آن را زنده نگه دارد.
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مرحوم كيومرث پوراحمد

از سوي انتشارات كتابستان

»حيدر« به چاپ چهل و دوم رسيد
كتاب »حيدر« نوشته آزاده اسكندري شامل 
داستان زندگي اميرالمؤمنين علي )ع( توسط 
انتشارات كتابستان به چاپ چهل و دوم رسيد. 
كتاب »حيدر« نوشته آزاده اسكندري به  تازگي 
و همزمان با ماه مبارك رمضان  توسط انتشارات 
كتابستان به چاپ چهل و دوم رسيد. اين كتاب 
داس��تان زندگي امام علي )ع( از س��ال دوم تا 
يازدهم هجري اس��ت و راوي اين داستان نيز 

شخص اميرالمؤمنين علي )ع( است. 
اين كتاب اثري است در سبك داستاني كه يك 

ش��يوه روايي جديد را براي به تصوير كشيدن 
زندگي اميرالمؤمنين علي )ع( به كار گرفته است. 
آنچه در كتاب 380 صفحه اي »حيدر« به قلم 
»آزاده اسكندري« با آن رو به رو هستيم، قصه اي 
است با روايت خطي و مشخص، كه از تطبيق 
ميان صدها منبع روايي ش��يعه و اهل سنت، 
به دس��ت آمده و به جز اين منابع مشخص كه 
با نشاني دقيق به خواننده معرفي شده اند، باقي 
مطالب داستان حاصل فضاسازي و قصه پردازي 

شخصي نويسنده است. 

    نشر

    دیدگاه


