
    جواد محرمی
سینما ماشین یا درایوین س�ینما که این 
روزها خبر برپای�ی‌اش در تهران به گوش 
می‌رس�د پدی�ده‌ای ب�ود ک�ه در دهه 60 
میلادی در امریکا شکل گرفت و در کمتر 
از دو دهه بعد به دلیل ایرادهایی که به آن 
وارد بود از رونق افتاد و به تاریخ پیوس�ت.

بحران کرونا برای سینما جرقه بازایجاد سینما 
ماش��ین را در ذهن مدیران سازمان سینمایی 
اوج، ایجاد کرده و تلقی اولیه این است که مردم 
حاضرند برای تماشای یک فیلم همراه خانواده 
با خودروهای شخصی هزینه کنند. طبق گفته 
رواب��ط عمومی س��ازمان اوج این ط��رح از روز 
چهارشنبه در پارکینگ شماره 3 برج میلاد آغاز 
به کار کرده که گنجایش 160 خودرو را دارد و در 
صورتی که میانگین حضور دو نفر در هر خودرو 
با توجه به اینکه از صندلی عقب امکان تماشای 
فیلم وجود ن��دارد را بدهیم درآم��د حاصل از 

استقبال احتمالی آن رقم قابل توجهی نیست.
    منطق کرونایی سینما ماشین!

اینکه ایده برپایی مجدد سینما ماشین پس از 
حدود 50 سال آن‌هم به واسطه شیوع ویروس 
کرونا چقدر منطقی است و جواب خواهد داد 
محل تردید است چون پیشرفت تکنولوژی 
سبب شده تا مردم برای تماشای فیلم نسبت 
به چند دهه گذشته عطش آنچنانی نداشته 
باشند و تلویزیون‌های بزرگ نمایش خانگی 
و وی‌او‌دی‌ها اش��تهای فیلم دی��دن مردم را 
تا ح��دود زی��ادی کاهش داده اس��ت ضمن 
اینکه ریشه‌کنی ویروس کرونا نیز مجدداً ایده 
بازایجاد سینما ماشین را به محاق خواهد برد.

    تاریخچه سینما ماشین در ایران
درایوین سینمای ونک سینمایی اتومبیل‌رو 
ب��ود ک��ه در س��ال ۱۳۴۸ با نمای��ش فیلم 
»روس‌ها دارند می‌آین��د« در تهران افتتاح 
شد. این سینما دومین سینمای اتومبیل‌روی 
تهران بعد از درایوین س��ینمای تهرانپارس 
بود. این سینما در قطعه زمینی به مساحت 
۱۴ هزار متر بر جاده ونک احداث شده بود و 

گنجایش ۲۳۶ اتومبیل را داشت.
    چرا سینما ماشین ایده خوبی نیست؟ 
فرزاد موتمن کارگردان فیلم »روزهای روشن« 

در صفحه شخصی خود در اینستاگرام درباره 
ایده برپایی س��ینما ماش��ین در این روزهای 
کرونایی می‌نویس��د: »تجربه تاريخى نشان 
مي‌دهد كه درايوين‌ها، راه صحيح فيلم ديدن 
نبودند و از دهه ٨٠ به بعد عملًا تعطيل شدند 
و زمين‌هايش��ان براى س��اخت مجتمع‌هاى 
تجارى مورد استفاده قرار گرفت. ايده ساخت 
درايوي��ن از اوايل ده��ه 30 در امري��كا، براى 
استفاده آن دسته از تماشاگرانى شكل گرفت 
كه نمي‌توانستند خودشان را منضبط كنند 
كه بر صندلى تنگ سالن سينما و نزدكي به 
شخص ديگرى بنش��ينند. )در واقع همزمان 
با تعطيلى درايوين‌ها، از نيمه دوم دهه 70، در 
ساخت سينه‌پلكس‌ها، صندل‌ىها پهن شدند 
و دسته‌هاى عريض با جاى ليوان، پيدا كردند، 
چيزى كه در ساخت مجتمع‌هاى سينماىي 
ما ناديده گرفته ش��ده(، اس��اس ايده ساخت 
درايوين‌ها، بر پايه راحت‌طلبى مخاطب شكل 
گرفت كه از اس��اس با تماش��اى جدى فيلم، 
متغاير بود اما بزرگى و لش بودن اتومبيل‌هاى 
امركياىي، اين ايده را عمل��ي ميك‌رد. پس از 

جن��گ جهان��ى دوم و در دوره »بيب‌ىبوم«، 
درايوين‌ها بسيار گسترده شدند. پس از جنگ 
با تقسيم جديد بازارهاى جهانى بين كشورهاى 
فاتح )متفقين(، امركيا بس��يار ثروتمند شد، 
خانواده‌ها پرجمعيت ش��دند. فقط در س��ال 
١٩٤٩، 3ميليون نفر به جمعيت امركيا اضافه 
ش��د. حضور خانواده‌ها با ش��ش، هفت بچه 
پرسر و صدا، تبديل به معضل شد و خانواده‌ها 
ترجيح دادند كه به درايوين بروند زيرا ديگر در 
اتومبيل‌هايشان كسى به آنها گوشزد نميك‌رد 
كه بچه‌هايشان را ساكت كنند، همين باعث 
افت يكفيت مشاهده فيلم‌ها شد ، چون عملًا 
دقت و تمركزى در كار نب��ود، ديدن فيلم در 
درايوين فقط نوعى وقت‌گذرانى محس��وب 
مي‌ش��د. دوران »بيب‌ىبوم« تا نيمه دهه 60 
ادامه پي��دا كرد. اتومبيل‌ه��ا پهن‌تر و پهن‌تر 
شدند اما اساس��اً فيلم‌هاىي كه به »فيلم‌هاى 
تابستانى« معروف بودند در اين سينماها به 
نمايش درمي‌آمدند. كمدى موزكيال‌هاى نه 
چندان جدى و »فيلم‌هاى ساحلى«. از ابتداى 
دهه 70 به‌دنبال بحران انرژى و گرانى بنزين، 

اتومبيل‌ها كوچك شدند تا كم‌مصرف باشند.
    رکورد سینما ماشین 

موتمن در ادامه می‌نویسد: تماشاى فيلم در 
اتومبيل‌هاى تنگ ده��ه 70 در درايوين‌ها، 
طاقت‌فرس��ا بود. كمك‌م از اقب��ال عمومى از 
درايوين‌ها كاسته شد. به‌تدريج اين سينماها 

به محل وق��ت گذرانى جوانانى تبديل ش��د 
كه در اتومبيل‌هايش��ان سرش��ان بيشتر به 
»كار« خودشان گرم بود، آن بيرون هم كي 
فيلمى در حال اكران بود كه تماشايش دقت 
چندانى طلب نميك‌رد. از نيمه دوم دهه 70 
و از ابتداى دهه 80 رو به تعطيلى گذاشتند. 
در دوران تعطيلى فعلى حاكم بر سينماهاى 
دنيا، از درايوين مي‌توان به‌عنوان كي راهكار 
موقت اس��تفاده كرد اما از آنجا ك��ه ما اصلًا 
درايوين س��ينما نداريم و فعلًا در پاريكنگ 
مي‌خواهند اكران‌هاىي را برگ��زار كنند، به 
چند نكته بايد دقت داش��ت. قبل از هر چيز 
مس��ئله يكفيت پخش تصوير و صداس��ت 
به‌خصوص صدا، كه بايد بلندگوهاى پرتابل 
به اتومبيل‌ها داده ش��ود و با توج��ه با اينكه 
صداى اغل��ب فيلم‌هاى كنونى با سيس��تم 
»٥/١« كار ش��ده‌اند برايش بايد راه حلى در 
نظر داش��ت. چنانچه مثل قديم كي بلندگو 
به هر اتومبيل داده ش��ود نتيجه‌اش شنيده 
نشدن بس��يارى از صداها خواهد بود. البته 
تهيهك‌نندگانى كه فيلم‌هايشان را در درايوين 
به نمايش درمي‌آورند مي‌توانن��د براى اين 
اكران‌ها كي ميگس صداى مون��و را در نظر 
بگيرند. نكته ديگر اين كه تماش��اى فيلم در 
اتومبيل‌هاى پرايد، رنو و اين پژوهاى تنگ و 
بسته‌اى كه در كشور ما توليد مي‌شوند، واقعاً 
تجربه‌اى نچسب و عذاب‌آور خواهند بود، هر 
چه بيشتر از اتومبيل‌هاى بزرگ‌تر استفاده 
شود، بهتر است. مسئله بعدى اين است كه در 
درايوين، فيلم‌ها را با ماشين‌هاى شاس‌ىبلند 
تماش��ا نميك‌نند. اين اتومبيل‌ها مانع ديد 
سرنش��ينان اتومبيل‌هاى ديگر مي‌شوند. با 
توجه به تعداد زياد ماشين‌هاى شاس‌ىبلند 
در شهرهاى كنونى، احتمالاً بايد به جايگاه 
ويژه‌اى براى اين ماشين‌ها فكر كرد و بالاخره 
تماشاى فيلم در اتومبيل واقعاً جاى تمركز و 
دقتى كه حين مش��اهده فيلم در سينما )يا 
حتى در سينماى خانگى( داريم را نمي‌گيرد. 
بد نيست بيش��تر به كمدي‌ها كه تعدادشان 
كم هم نيس��ت براى اكران در درايوين فكر 
كرد. شنيده ش��دن صداى خنده و قهقهه از 

اتومبيل‌هاى ديگر فضا را گرم ميك‌ند.

    حسن روانشید*
نگارش گردش روزگار پدر و پس��ر فرهیخته‌ای که توانستند نام 
پرمسمای سپنتا را سرلوحه علوم ارتباطات طی سال‌های ۱۳۰۹ 
تا 1393 نمایند نیازمند کارگروهی فرهیخته در زمینه‌های متنوع 
است که آنچه از او به‌جا مانده جمع‌آوری و در مزار بی‌سنگ پدر که 
در یک مقطع از زمان به کارواش شست‌وشوی خودروهای محله 

تاریخی تخت فولاد اصفهان تبدیل شده بود به نمایش بگذارند. 
عبدالحسین سپنتا که همین روزها س��الروز تولد 113 سالگی 
اوست و ۴۸ س��ال از وفات او سپری می‌شود را می‌توان نمونه‌ای 
از یک اسطوره رس��انه‌ای در زمان خود دانست زیرا به‌رغم همه 
محدودیت‌ها در وس��ایل ارتباط‌جمعی طی دهه‌های 10 تا 40 
شمسی توانست به پشتوانه اراده، تحصیلات آکادمیک خود را در 
رشته‌های تاریخ، ادبیات و ایران‌شناسی تکمیل نموده اما در نهایت 
راه سینما را انتخاب کند و در دورانی که فیلم‌های محدود ایرانی 
همگی صامت بودند اولین ساخته ناطق با زبان شیرین فارسی را 
در استودیوهای هندوستان تهیه و بر پرده‌های ایران به نمایش 
بگذارد. او در این مدت توانست فیلم‌های دیگری ازجمله فردوسی، 
عمر خیام، شیرین و فرهاد، چشمان سیاه و لیلی و مجنون را هم 
تقدیم سینمای تازه‌نفس کش��ور کند. ۱۳۱۲ به بعد سال‌های 
تلاش‌های مضاعف عبدالحسین سپنتا برای سینمای ایران بود 
تا پس‌ از آن مسیر را به‌ سوی دیلماجی کنسولگری انگلیس در 
اصفهان تغییر دهد و طی سال‌های ۱۳۲۲ تا ۱۳۳۲ روزنامه سپنتا 
را در این شهر منتشر کند و دیوان شعری از سروده‌های خود را به 
همراهی همسرش  گوهرتاج سپنتا به جمع تلاش‌های فرهنگی 
خود بیفزاید. تمامی فیلم‌های سپنتا طی س��ال‌های ۱۳۰۹ تا 
۱۳۱۵ در هندوستان تهیه و فیلمبرداری شد که تماماً تم ملی، 

حماسی و تاریخی کشور را در آن دوران داشتند. او طی طول عمر 
خود توانست کتاب‌هایی همچون اخلاق ایران باستان، زرتشت 
که بود و چه کرد و نوآموز مزدیسنا در سال ۱۳۱۱ و منتخب اشعار 
میرزا عبدالوهاب گلشن‌پور را در سال ۱۳۱۲ تألیف کند و به چاپ 
برساند. عبدالحسین که زاده ۱۳۲۵ هجری قمری در تهران بود 
طول عمر خود را در هندوستان و عرض آن را در اصفهان سپری 
نمود، چهارم خرداد ۱۳۴۸ شمسی در اصفهان دار فانی را وداع 
گفت تا در آرامگاه خانوادگی تخت فولاد این شهر دفن شود اما 
۳۷ سال بعد و در سال ۱۳۸۵ به بهانه ساماندهی به این آرامستان 
که سومین قبرستان تاریخی مسلمانان در جهان است نبش قبر 
صورت گرفته و پیکر او و پنج‌ تن دیگر از بستگانش به گوشه‌ای از 
این محوطه و کنار دیوار یک خانه مسکونی انتقال داده می‌شود 
در حالی ‌که س��نگ‌قبر او نیز در جریان این جابه‌جایی مفقود 
می‌شود. مرحوم دکتر ساسان سپنتا فرزند عبدالحسین که یکی از 
فرهیختگان حوزه زبان و ادبیات و موسیقی ایران بود درست یک 
سال پس از ساختن فیلم دختر لر یعنی اولین فیلم ناطق ایران 
توسط پدرش، به دنیا آمد و در سال 1393 دار فانی را وداع گفت 
تا در آستانه 80 سالگی به پدر فرهیخته خود بپیوندد در حالی 
‌که توانسته بود همچون پدر گام‌های بلندی برای حفظ میراث 
فرهنگ و هنر ایران بردارد. او در تمامی این س��ال‌ها آثار صوتی 
نفیس استادان موسیقی عصر ناصرالدین‌شاه را که بر استوانه‌های 
مومی دستگاه فتوگراف »حافظ‌الاصوات« ضبط شده و زمانی 
بیش از 60 سال به دلیل نبودن امکانات فنی، متروک و بلااستفاده 
مانده بود کشف و با س��اخت و ابداع ادوات دست‌س��از و انجام 
تمهیدات فنی بازیابی صوتی کند و تحلیل و توصیف س��بک و 
ویژگی هنری آثار بازیابی شده را در برنامه‌های رادیو و تلویزیون 

سال‌های قبل از انقلاب اسلامی عرضه کند. شاید اگر تلاش‌های 
او نبود، بسیاری از آثار موجود در آرشیو رسانه ملی امروز به همان 
سرنوشتی دچار می‌شد که پیش‌ از این شده بود.  مرحوم ساسان 
سپنتای پسر که توانست یاد پدر را نیز در دامنه فرهنگ و هنر 
جاودانه کند طی یکی از مصاحبه‌های خود قبل از وفات می‌گوید: 
»سال ۱۳۳۴ که در دانشگاه تهران تحصیل می‌کردم و موسیقی 
را نزد اس��تاد صبا، کلنل وزی��ری و روح‌الله خالقی می‌آموختم، 
به‌سختی توانستم صفحات قدیمی از آثار اس��اتید را پیدا کنم 
ضمن اینکه تعداد زیادی از آنها مربوط به این افراد به‌ویژه مرحوم 
خالقی آهنگساز س��رود »ای ایران« که جمع‌آوری شده بود در 

سال 1358 نابود شد و شاید هم به تاراج رفتند«. 
ناگفته نماند آثار و تحقیقات دکتر ساسان سپنتا همواره از سوی 
دانشگاه Durham، سازمان جهانی یونسکو، دانشگاه اصفهان، 
کنسرواتور شیان، انجمن خاورشناسان شوروی سابق »تاجیک« 
و مؤسسه بین‌المللی لینگافون »لندن« مورد تقدیر و بررسی قرار 
گرفت. ساسان سپنتا در سال 1348 از پایان‌نامه کارشناسی ارشد 
و دکترای خود در رشته زبان‌شناسی دانشگاه تهران و همچنین 
کاربرد دستگاه‌های الکترونیک در بررسی فیزیکی »آکوستیکی«، 
آواهای زبان و اندازه‌گیری فرکانس صدای خوانندگان نیم‌قرن 
اخیر ایران دفاع کرد و در س��ال ۱۳۵۱ با دفاع از پایان‌نامه خود 
تحت عنوان »بررسی فونتیکی خصوصیات واژه‌های زبان فارسی« 
به اخذ دکترا نائل شد و به تدریس در مدرسه عالی ترجمه، دانشگاه 
تهران و دانشگاه درهام انگلستان پرداخت اما همیشه آموزش در 
دانش��گاه اصفهان را در اولویت کار خود ق��رار داده بود تا پس از 

پیوستن به مرحوم پدر فرهیخته خود مفتخر و سربلند باشد.
*روزنامه‌نگار پیشکسوت
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در دوران تعطيلى فعلى حاكم 
بر س�ينماهاى دنيا، از درايوين 
مي‌توان به‌عن�وان يك راهكار 
موقت استفاده كرد اما از آنجا كه 
ما اصلاً درايوين سينما نداريم و 
فعاًل در پاريكنگ مي‌خواهند 
اكران‌هاي�ى را برگ�زار كنند، 
به‌چند نكته بايد دقت داشت. 
قبل از هر چيز مسئله يكفيت 

پخش تصوير و صداست

    رامین جهان‌پور
ماجرای رم��ان »جنگ کی 
تمام مي‌ش��ود؟« به آخرین 
روزهای جن��گ جهانی دوم 
برمي‌گ��ردد. دقیقاً زمانی که 
جنگ عالم‌سوز جهانی، دارد 
نفس‌های آخرش را مي‌کشد. 
هیتل��ر دیکتات��ور ب��زرگ و 
پیش��وای نازی‌ها ب��ه تازگی 
خودکشی کرده است. ارتش 
متفقین متشکل از سربازهای 
امریکای��ی و پالتوپوش‌های 
روسی دارند به ش��هر برلین 
نزدی��ک مي‌ش��وند. ارت��ش 
آلمان در ش��وک خودکشی 
هیتلر به سر مي‌برد. در همان 
گیرودار یک افس��ر آلمانی از 

گ��ردان حفاظتی »اس‌اس« به اس��م »س��رگرد هانس 
شولتز« که اکثر سربازان زیر دس��تش کشته شده‌اند و 
تعصب زیادی هم به هیتلر و کشورش دارد بعد از اینکه از 
دست سربازهای امریکایی فرار مي‌کند پس از‌ فرسنگ‌ها 
پیاده‌روی و دوندگی، خسته و عصبی به یک خانه متروکه 

و خالی از سکنه در حومه شهر برلین پناه مي‌برد. 
  یک مثلث از 3 ملیت

رمان »جنگ تم��ام مي‌ش��ود؟« به قلم ص��ادق وفایی 
در 160 صفحه توس��ط انتش��ارات هیلا در سال 1398 
منتشر شده اس��ت. نویسنده در ش��خصیت‌پردازی این 
رمان نسبتاً طولانی موفق عمل کرده است. کاراکترهای 
اصلی و کلیدی این رمان یک سرگرد آلمانی، یک پرستار 
امریکایی و یک افسر روسی هس��تند که از آغاز تا پایان 
کتاب با مخاطب همراه هستند و به قول معروف تکلیف 
شخصیت‌های اصلی کتاب با مخاطب روشن است. صادق 
وفایی مثل خیل��ی از رمان‌نویس‌هایی که داستانش��ان 
پر از ش��خصیت‌های جورواجور اس��ت عمل نکرده و در 
واقع با همین مثلث، داس��تان را پیش برده اس��ت. یکی 
از اش��تباهاتی که امروزه بعض��ی از رمان‌نویس‌ها با آن 
دست به گریبانند استفاده از ش��خصیت‌های متعدد در 
داستان‌شان اس��ت. رمانی که 10 تا شخصیت اصلی در 
ساختار آن باشد، طبیعتاً جمع کردن، به پایان رساندن 
و به نتیجه دلخواه رسیدن آن، و از همه مهم‌تر راضی نگه 
داشتن مخاطب هم سخت‌تر مي‌شود. شخصیت‌های یک 
رمان مثل زنجیر به‌هم وصلند و نویسنده وقتی در رمانش 
کاراکتری مي‌س��ازد باید تمام خصوصیات شخصیتی، 
اجتماعی و فیزیکی او را به طور کامل در اختیار مخاطب 
بگذارد و درست و حس��ابی آن را ساخته و پرداخته کند. 
گاهی نویسنده‌ها از شخصیت‌های مختلفی در پیشبرد 
کتاب‌ش��ان اس��تفاده مي‌کنند و همین تعدد و شلوغی 
کاراکترهای داس��تان باعث مي‌ش��ود خوانن��ده تصویر 
ناقص و گنگی از ش��خصیت‌های شلوغ یک رمان داشته 
باشد و در پایان کتاب با س��ؤال‌های بی‌پاسخی در مورد 
تیپ‌ه��ای داس��تانی و عملکرد و شخصیتش��ان مواجه 
مي‌شوند. نویسنده »جنگ کی تمام مي‌شود؟« در معرفی 
شخصیت‌های رمانش موفق عمل کرده است و علاوه بر 
معرفی سه کاراکتر اصلی داستان در فصل‌های میانی رمان 
با فلاش‌بک به گذشته، خواننده را بازندگی خصوصی و 
فعالیت‌های اجتماعی و خانوادگی آنها هم آشنا مي‌کند. 
مثلًا گذش��ته سرگرد ش��ولتز آلمانی را این‌گونه تشریح 
مي‌کند: »...هانس در طول سال‌های دانشجویی شیفته 
عقای��د مارتین‌ هایدگر ش��د. دفاع ‌هایدگ��ر از نازی‌ها و 
عضویتش در حزب نیز مزید بر علت ش��د ت��ا ‌هانس در 
عقایدش درباره نازیسم و داش��تن تعصب در این زمینه 
راسخ‌تر ش��ود...« و در قس��متی دیگر از کتاب در مورد 
خصوصیات رفتاری و خلق و خوی شخصی افسر روسی 
مي‌گوید: »...وقتی او با فردی چپ مي‌افتاد، تا بیچاره‌اش 
نمي‌کرد دست بردار نبود. به‌همین دلیل مانند خرس‌های 
غول‌پیکر، که تا طعمه‌شان را به چنگ نیاورند و پاره پاره 

بود...« نکنند منصرف نمي‌شوند، بدقلق و سمج‌
   نگاهی به تاریخ

نویس��نده با انتخاب یک سوژه تاریخی س��راغ یک رمان 
غیرایرانی رفته اس��ت که در نوع خودش مي‌تواند جالب 

توجه باش��د. او برای نوشتن 
رم��ان تاریخی‌اش دس��ت به 
تحقیق��ات بس��یاری زده تا 
توانسته فضای ملتهب آخرین 
روزهای جن��گ جهانی دوم 
در سراس��ر دنیا و شکس��ت 
آلمانی‌ه��ا و پای��ان یافت��ن 
جنگ را ب��ه زیبایی به تصویر 
بکشد. صادق وفایی از آنجا که 
نمایشنامه‌نویس هم هست از 
خلاقیت نمایشنامه‌نویسی‌اش 
و  ش��خصیت‌پردازی  در 
بیان دیالوگ ب��ه نحو خوبی 
س��ود برده و فضای داس��تان 
و دیالوگ‌های��ی ک��ه از زبان 
کاراکتره��ا روایت مي‌ش��ود 
را باورپذیر کرده اس��ت. اصلًا 
س��اختار داس��تان و لوکیش��ن آن در یک خانه مخروبه 
اتفاق مي‌افتد و ما از زبان س��ه کاراکتر گرفتار ش��ده در 
آن خانه- از س��ه ملیت متفاوت- با تاری��خ جنگ و آنچه 
در آن دوران خاص، ب��ر مردمان جه��ان و خصوصاً اروپا 
گذشته آشنا مي‌شویم و در واقع نویسنده شرایط سیاسی 
و اجتماعی جنگ جهانی دوم در اروپ��ا و جهان را از زبان 
ش��خصیت‌های داس��تان، در اختیار خواننده مي‌گذارد. 
علاوه بر اینها ساختار رمان ما را یاد پیس‌هایی مي‌اندازد 
که برای تله‌تئاترهای تلويزیونی تنظیم ش��ده باشد. یک 
خانه مخروبه در شهر برلین که وس��ایل آن و قاب عکس 
هیتلر هنوز روی دیوارهای ترک‌خ��ورده‌اش خودنمایی 
مي‌کنند. خانه‌ای که زخمي‌شده جنگ است و به احتمال 
زیاد ساکنانش آنجا را از ترس مرگ ترک کرده‌اند و شاید 
هم زیر بمباران دشمن کشته شده‌اند. یک فضای تئاتری 
در غروب آفتاب، با نورها و سایه روشن‌هایش. فضایی که 
بهترین مکان برای اجرای یک نمایشنامه با سه شخصیت 
محوری اس��ت و صدای ش��لیک گلوله و نفیر خمپاره و 
هیاهوی سربازان و غرش هواپیما‌ها که در پس‌زمینه خانه 
در جریان است. این صداهای بیرون از خانه از اول تا آخر 

داستان همهمه‌وار به گوش مي‌رسند.
   لو رفتن قصه 

در صفحات شروع داس��تان وقتی سرگرد ش��ولتز آلمانی 
بعد از مدت‌ها پیاده‌روی داخل خانه مي‌ش��ود، نویس��نده 
در کمال ناباوری به مرگش اشاره مي‌کند. این اتفاق دقیقاً 
زمانی مي‌افتد که خواننده درگیر تعلیق داستان شده و دارد 
لحظه‌های مهیج داستان را پا به پای نویسنده پیش مي‌رود 
اما نویسنده درس��ت در اول داستان ماجرای مرگ سرگرد 
‌هانس شولتز شخصیت اول رمان را لو مي‌دهد و باعث تعجب 
مخاطب مي‌شود: »پس از آن همه دویدن و راه رفتن، وقتش 
بود در جان‌پناهی آرام و قرار بگیرد و کمي ‌استراحت کند 
اما خبر نداش��ت همین خانه نیمه مخروبه آخرین محلی 
است که ساعات پیش از مرگش را در آن سپری مي‌کند.« 
این اتفاق در معرفی دو شخصیت دیگر داستان هم مي‌افتد 
و نویس��نده در صفحات نیمه‌پایانی کتاب با اشاره به مرگ 
راشل امریکایی و افسر روسی پیشاپیش کشته شدن آنها را 
به مخاطب اعلام مي‌کند. اگر دقت کرده باشیم در رمان‌های 
پرتعلیق و پرحادثه و خصوصاً داستان‌های جنگی، اگر یک 
نویسنده از عنصر »غافلگیری« و پایان‌های »غیرمنتظره« 
استفاده نکند بخش زیادی از جذابیت داستان از بین مي‌رود 
و خواننده با اشتیاق کمتری آن را دنبال مي‌کند و ای کاش 
نویسنده با حفظ تعلیق، کشته شدن سه شخصیت داستان 

را فقط در صفحه آخر رمان نشان مي‌داد.
  یک پایان تراژدیک

در آخر رمان نویسنده با یک پاراگراف محکم و ماندگار با 
اشاره به سرنوشت محتوم آن سه نفر و پایان یافتن جنگ، 
داستان را به شکل یک تراژدی مغموم به پایان مي‌رساند: 
»... نیروهایی هم که وارد خانه ش��دند و آن سه جسد را 
آنجا دیدند، مطمئن بودند شاهد یک پایانند، همین طور 
افرادی که بعدها این داستان را شنیدند، حتی بعد از آن 
که، آن خانه و محله تخریب، و از نو ساخته شد. سرگرد 
شولتز، بهایی را که برای باور کردن پایان جنگ لازم بود 
پرداخته بود. کُشتی گرفتن‌های ‌هانس با وجدانش تمام 

شده بود. جنگ واقعاً تمام شده بود.«

اکران فیلم به هر قیمت!

 پسر کو نشان 
از پدر دارد

»سینما ماشین« ایده‌ای دورریخته است که شیوع کرونا باعث شد دوباره به شکلی محدود احیا شود

سینما، رسانه، دیلماج 
و موسیقی در گردش 

روزگار »سپنتا«

نگاهی به رمان »جنگ کی تمام مي‌شود؟«
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