
   فرزین ماندگار
در تازه‌ترین گزارش مرکز بررسی‌های استراتژیک ریاست 
جمهوری درباره فیلم‌های جشنواره فجر، همه آثار حاضر در 
این رویداد مورد تحلیل و بررسی قرار گرفته که در نوع خود 
قابل‌تأمل است.  در گزارش پیش‌رو به نگاه این مرکز به دو 
فیلم »روز صفر« ساخته سعید ملکان و نیز» درخت گردو« 
به کارگردانی حسین مهدویان اشاره می‌شود.  بدیهی است 
که نقطه‌نظرات این مرکز الزاماً دیدگاه »جوان« نیس�ت.

   قربانی شدن معرفت پای امنیت 
»روز صفر« از منظر ساختار روایی، فیلم‌هایی هالیوودی را 
تداعی می‌کند که شخصیت اصلی فیلم می‌تواند بر مسلمانان 
بنیادگرا در خاورمیانه فائق آمده و قهاریت دستگاه امنیتی 
ضد‌بنیادگرا )در مورد هالیوود: امری��کا و در مورد روز صفر: 
ایران( را به تصویر بکشد. شخصیت امنیتی ایرانی »روز صفر« 
)با بازی امیر جدیدی( هیچ نماد اسلامی و ایدئولوژیکی را به 
دوش نمی‌کشد و تنها دغدغه او حفظ »گربه« ایران است. در 
طول فیلم هیچگاه نزاع با تروریسم ریگی در سطح معرفتی 
طرح نشده، بلکه فرآیند عملیات اطلاعاتی تنها به موضوع 
امنیت فروکاسته شده است. انتخاب زیباشناسی هالیوودی، 
به تصویر کشاندن اسلام به‌عنوان ضد‌قهرمان و شخصیت 
غیر‌ایدئولوژیک ایرانی به‌عنوان قهرمان و اجتناب از ارجاع به 
نزاع‌های معرفتی همه از تعمد سازندگان و سفارش‌دهندگان 
این فیلم برای جذب و مسئله‌مند کردن موضوع امنیت برای 
قشر خاکس��تری جامعه ایرانی حکایت می‌کند. فیلمساز 
نشان می‌‌دهد که امنیت، شرط پیش��ینی جریان زندگی 
است و تکیه‌گاه فیلم در ساحت فرم/ محتوا با این تکیه‌گاه 
است که صورتبندی شده‌اند: شخصیت اصلی فیلم در مقام 
کاراکتری رازآلود و »بی‌‌شناسنامه« شناخته می‌شود که به 
نوعی بی‌خانمان است و به لباس‌های مختلف درمی‌آید. اینجا 
»دقیقاً در تناسب با تکیه‌گاه و هدف شخصیت، ولی به‌عنوان 
یک فرد »س��یال« و خالی از جهت‌گیری و تعیین قهرمان 
یعنی »امنیت« عمل می‌کند. گویی امنیت ملی مدرن مانند 
فیلم روز صفر ایدئولوژی نمی‌شناسد و فقط منطق خود را در 

ایدئولوژی‌های مختلف بازسازی می‌کند. 
در مجموع »روز صف��ر« درباره دنیای پیچی��ده ریگی‌ها و 
تقال‌های مأموران دس��تگاه‌های امنیتی ایرانی بیش��تر از 
آنچه قبلًا در رسانه‌های عمومی طرح شده است، در اختیار 

مخاطب نمی‌گ��ذارد. فیلم با روایتی یکس��ویه تنها بر بعد 
ارتباطات عبدالمالک ریگی با دولت‌های خارجی متمرکز 
شده است.  فیلم با به تصویر کشاندن مسئول امنیت فرودگاه 
که نه‌تنها در فرآیند دستگیری ریگی هیچ نقشی نداشته، 
بلکه مانع نیز بوده است، اما در آخر اوست که مصاحبه می‌کند 
و اعتبار عملیات دستگیری ریگی را از آن خود می‌کند.  به 
شکل کنایه‌آمیزی به مقوله ظاهر و باطن در سیاست اشاره 
می‌کند. قهرمان اصلی فیلم )امیر جدیدی( خطاب به مسئول 
امنیت فرودگاه با دیالوگ »اگر ایران برای امثال تو مهم بود، 
اوضاع کش��ور این نبود« موضع س��ازندگان فیلم در مورد 
بخشی از حاکمیت که معمولاً در تریبون‌ها دیده می‌شوند 

را برملا می‌کند. 
   انکار هویت ملی در درخت گردو

مرکز بررسی‌های اس��تراتژیک ریاس��ت‌جمهوری درباره 
فیلم »درخت گردو« س��اخته محمدحسین مهدویان که 
در جش��نواره فجر حضور داش��ت و جوایزی را نیز به خود 
اختصاص داد، اینگونه اظهارنظر می‌کن��د: جنگ غالباً در 
حماسه‌ها و قهرمانان به تصویر کش��یده شده‌، ولی جنگ 
در قربانیانش هم اس��ت و مهدویان با انبوهی از جزئیات در 
روایت خود، قربانیان را به تصویر می‌کشد. درخت گردو به 
داستان زندگی یکی از قربانیان بمباران شیمیایی سردشت 
می‌پردازد و با تحریک احساسات، مخاطب را نسبت به فجایع 

و سختی‌هایی که قربانیان این حادثه خاصه هم‌میهنان کرد 
متحمل شده‌اند، آگاه می‌سازد. فیلم اما با فیلمنامه‌ای خطی 
و بدون درام، جز تحریک احساسات مخاطب و آرایه تصاویری 
واقع‌گرایانه از رویدادهای تلخ رخ داده، در سطوح دیگر موفق 
ظاهر نمی‌ش��ود. به بیانی دیگر فیلم احساسات مخاطب را 
برانگیخته می‌کند، اما تحولی در ادراک حس��ی مخاطب 
رقم نمی‌زند. فیلم به اینکه »چه کس��ی جنگ را آغاز کرده 
است؟ متجاوز کیس��ت؟ دلیل جنگ چیست؟ چه کسانی 
نیروهای متجاوز را به سلاح شیمیایی مجهز کرده‌اند؟« هیچ 
اشاره‌ای نمی‌کند و جز به تصویر کشیدن رنج، درباره روابط 
و تخاصم‌های پیچیده‌ای که به رنج انجامیده است، سکوت 
می‌کند. فیلم همچنین قربانیان این حادثه را به معنی واقعی 
کلمه »قربانی« معرفی می‌کند، قربانیانی که در وقوع جنگ 
هیچ منافع ایدئولوژیکی نداشته‌اند و گویی قربانی بازی‌های 
سیاس��ی و جنگ‌افروزی صاحبان قدرت ش��ده‌اند. فیلم با 
هلی‌شات کولبرها آغاز می‌شود و با هلی‌شات کولبرها پایان 
می‌پذیرد و به‌طور کلی ایران و دولت مرکزی را یا منفعل یا 
بی‌ربط، اگر نه مقصر، در فرآیند تعامل با قربانیان کرد معرفی 
می‌کند. در سکانس‌های پایانی، فیلم با تمرکز بر ویژگی‌های 
قومیتی و نه ملی )که توس��ط ش��خصیت پیم��ان معادی 
در دادگاه در مق��ام جمع‌بندی ارائه می‌ش��ود( و همچنین 
بازنمایی تحقق عدالت توس��ط دادگاه‌ه��ای بین‌المللی، 
دولت مرکزی و هویت ملی را از قائله حذف می‌کند و با ایجاد 
دوگانه محلی )هویت قومی(- جهانی )دادگاه بین‌المللی( به 
س��راغ پایان‌بندی می‌رود. جنگ در درخت گرو خاصیتی 
نیهیلیس��تی دارد و تنها مقوم هویت‌های محلی اس��ت تا 
ایرانی، این یعنی در مجموع لحن فیلم در پرداخت به قربانیان 
مقوله سردشت به خطوط قومیتگرا گرایش بیشتری دارد تا 
ملی. انتخاب چنین لحنی از سوی فیلمساز قابل توجه است؛ 
چراکه کارگردان درخ��ت گردو در کارنامه خود س��اخت 
فیلم‌های جنگی با حمایت دس��تگاه‌های دولت مرکزی را 
دارد. اینکه فیلمساز در پنجمین فیلم بلند خود که این‌بار 
توس��ط بخش خصوصی حمایت ش��ده، از گفتمان دولت 
مرکزی عدول ک��رده و از ارائه نگاه انتقادی به کش��ورهای 
اروپایی که تأمین‌کننده رژیم صدام به سلاح‌های شیمیایی 
بوده است، خودداری کرده، می‌تواند باعث توجه به این فیلم 
در جشنواره‌های بین‌المللی شود، موضوعی که بعید است 

مد‌نظر سازندگان این فیلم نبوده باشد. 

     افشين عليار
خروج، اولين فيلم در تاريخ س�ينماي ايران است كه 
مي‌توانس�ت در اكران عمومي در س�الن‌هاي سينما 
ف�روش قابل‌توجهي داش�ته باش�د، ام�ا در اقدامي 
بموقع و خردمندانه براي مخاطبان اكران آنلاين شد. 
خروج، اثر ابراهيم حاتمييك‌ا در سي و هشتمين جشنواره 
فيلم فجر ب��ه نمايش درآم��د و مورد اس��تقبال مردم و 
منتقدان حرفه‌اي و ج��دي قرار گرفت و در پنج رش��ته 
نيز نامزد دريافت س��يمرغ ش��د. فيلمي كه مي‌توانست 
در ش��رايط طبيعي در اكران عمومي بيش از 10 ميليارد 
فروش داش��ته باش��د. قطعاً فيلم ديدن در سالن سينما 
و روي پ��رده جذابيت بيش��تري دارد، اما بايد اس��تقبال 
مخاطب را از فيلم خروج مورد س��نجش قرار داد كه اگر 
اين رويه و تصميم از س��وي مخاطب قابل‌توجه باشد و از 
نظر خريد بليت توجيه اقتصادي داشته باشد، مي‌توانيم 
به ادامه آن و اس��تقبال فيلمسازان و س��رمايه‌گذاران از 
پخش آنلاين اميدوار باشيم، قطعاً اين نوع اكران مي‌تواند 
باعثِ گس��تردگي جذب مخاطب در آثار سينمايي شود، 
اما مديران سينمايي بايد تدبيري درباره اكران آنلاين به 
موازات اكران عمومي در سينماها بينديشند، مطمئناً با 
كي تصميم هوشمندانه سينماي ايران هم مي‌تواند مثل 
ساير كشورها اكران آنلاين با مخاطب انبوه داشته باشد. 
يادمان نرود در امركيا و اروپ��ا فيلم‌ها به موازات اكران در 
سالن‌هاي س��ينما در وي‌او‌دي‌ها پخش مي‌ش��وند، اما 
مخاطب ترجيح مي‌دهد فيلم را ‌كيبار در س��ينما ببيند 
و بار ديگر در خانه كنار خانواده‌اش، اينگونه خانواده‌ها با 
بودجه كمتري مي‌توانند كي فيلم سينمايي را تماشا كنند 

كه همين مسئله رشد مخاطب را به دنبال دارد. 
خروج برخلاف فيلم قبلي حاتمييك‌ا اثر س��اده‌اي است، 
اما بايد درباره اين سادگي و چيدمان موقعيت‌هاي بحراني 
كه باعث مهم بودنِ اثر ش��ده حرف بزنيم. سادگي روايي 
همراه ب��ا پيچيدگي‌هاي مضموني س��اختار دلچس��بي 
به‌وجود آورده اس��ت، بنابراين خروج ف��ارغ از هر لكنتي 
روان و ساده قصه‌گويي ميك‌ند و فيلمسازش بدونِ هيچ 
مصلحت‌طلبي و ش��وآف‌هاي رايج تو خالي در س��ينما 
قهرمان مي‌س��ازد و اين قهرمان مثل هميش��ه در طلبِ 
حق اجتماعي ديگران ميك‌وش��د. رحم��ت در »خروج« 
ادامه همان حاج كاظم است كه حالا پس از سال‌ها هنوز 
براي رسيدن به مطالبه‌اش تلاش ميك‌ند. حبيب رضايي 
در فيلم »آژانس شيش��ه‌اي« مي‌گويد: )ما سر زمين كار 
ميك‌رديم، با تراكتور رفتيم جنگ برگش��تيم، باز هم سر 
زمي��ن كار ميك‌رديم، اما بدون تراكت��ور( رحمت همان 
بسيجي رزمنده‌اي است كه براي كشورش جنگيده و باز 
به زمين كشاورزي‌اش برگشته، اما حالا صداي اعتراضش 
آنقدر آرام و نحيف است كه به جايي نمي‌رسد. در سكانس 
اول رحمت در مواجه��ه با مأمور دول��ت مي‌گويد: »من 
با هر كس��ي كار داش��ته باش��م، مي‌رم دمِ خونش« اين 
جمل��ه نمادين تبديل ب��ه واقعيت مي‌ش��ود. رحمت در 
همان س��كانس اول به رئيس‌جمهور كمك ميك‌ند. او و 

همراهانش را تا هليك‌وپتر مي‌رساند، اما در ادامه رحمت 
به دليل گرهي كه به دست استاندار مي‌توانست باز شود، 
تصميم مي‌گيرد ب��ه خيابان پاس��تور برود و قب��ل از آن 
جنازه پسر ش��هيدش را كه مرزبان بوده به او مي‌رسانند. 
اساساً موضوع پسر رحمت مي‌توانس��ت در فيلم نباشد و 
هيچ آسيبي به اثر نمي‌رس��يد، اما حاتمييك‌ا قصد داشته 
بگويد رحمت نه‌تنها خودش براي اي��ران جنگيده، بلكه 
حالا پس��رش در زمان صلح كي مرزبان است و شهيد هم 
مي‌شود و شهادت پس��رش نمي‌تواند تأثير منفي روي او 
بگذارد. رحمت به دليل كمك‌اري استاندار يا دولت معيشت 
خود و همشهريانش را در معرض خطر مي‌بيند، اما از اينكه 
پسرش در راه حفاظت از كشور به شهادت رسيده خشنود 
است. خودِ رحمت هم در شرايط فعلي كي رزمنده است 
كه مي‌خواهد از زمين و خاكش دفاع كند، حتي زماني كه 
رحمت مي‌خواهد به تهران بيايد لباسش به رنگ ارگاني 
سپاه است و انگار فيلمس��از مي‌خواهد روي رزمنده بودن 

كارگري كه معترض وضع موجود است، تأيكد كند. كسي 
كه قاعدتاً كي ش��هروند ايراني است و دلش براي وطنش 
مي‌تپد.  هدف فيلمس��از در ايجاد مضمون كاملًا ملموس 
اس��ت و كش��ش درام مي‌تواند مخاطب را با جريان قصه 
همراه كند. نگاه فيلمساز به كي بحران كاملًا به اندازه است 
و قهرمان فيلم آنقدر شس��ته رفته در قالب نقشش ظاهر 
شده كه باعث پذيرش اين بحران از جانب مخاطب مي‌شود. 
مخاطب مي‌تواند با هر هشت شخصيت فيلم همراه شود و 
يادمان باشد كه ديالوگ‌نويسي‌ها و موقعيت‌پردازي‌ها هيچ 
ربطي به نگاه ايدئولوژكي شخصي يا قبول سفارش از جانب 
فيلمساز ندارد و آنچه در فيلم شكل گرفته نگاه هميشگي 
حاتمييك‌ا به برخي ناكارآمدي‌هاي مسئولان كشور است، 
به‌طوريك‌ه فيلم در هر دوره‌اي مي‌توانست ساخته بشود؛ 
چراكه نگرش فيلمساز مربوط به كي دوره خاص نيست و 
تاريخ انقضا ندارد. خروج با كي عصيان همراه است كه ربط 
اساسي به معيشت كي جامعه دارد، فيلمساز هنوز نگرش 
فيلم »آژانس شيش��ه‌اي« را در س��ر دارد و هنوز نسبت 
به بي‌تفاوتي‌ها معترض اس��ت. قهرمانش دردمند است و 
كس��ي به درد او گوش نميك‌ند، هنوز ه��م قهرمان فيلم 
حاتمييك‌ا با نيش و كنايه حرف مي‌زند، او مطالبه زيادي 
ندارد. اگر حاج كاظم سعي داشت همرزمش را براي مداوا 
از مملكت خارج كند در »خروج« رحمت با دلسوزي تمام 
باز هم براي حق و حقوق همشهري‌هاي خود جلو مي‌رود 
او نماينده و ريش‌سفيدي است كه همه او را قبول دارند. 
قهرمانان فيلم‌هاي حاتمييك‌ا آدم‌هاي‌شريف و كم‌توقعي 
هستند و اعتراض‌ها و مطالبات كوچكي دارند كه درايت 
سياس��ي مي‌تواند به راحتي اين مطالبات كوچك را حل 

كند، اما مسئوليت‌نشناسي بحران‌ساز مي‌شود. 
در پايان‌بندي هم فيلمساز به درس��تي فيلم را با تصاوير 
مس��تند به مخاط��ب ارائه ميك‌ن��د و اين هوش��مندي 
حاتمييك‌است. وقتي داستان فيلم را براي كسي تعريف 
ميك‌نيم احتمالاً بگويد قصه فيلم از خيال فيلمساز ناشي 
شده است، اما فيلمس��از در تيتراژ روي واقعي بودن قصه 
تأيكد ميك‌ند. فيلم در مضمون راهش را درست مي‌رود و 
در بحث ساختار كمي با ساخته‌هاي قبلي حاتمييك‌ا فاصله 
دارد. اگرچه در »خروج« هم مانند تمامي آثار حاتمييك‌ا 
با فيلمبرداري و قاب‌هاي استاندارد مواجه هستيم، اما در 
بعضي از نما‌هاي فيلم انگار كس ديگري در حال كارگرداني 
است. موسيقي حماسي‌گونه متن توسط كارن همايونفر 
هم توانس��ته به تأثيرگذاري فيلم شدت ببخشد كه البته 
تداوم موسيقي در بعضي از سكانس‌ها كاركردي ندارد، از 
طرفي ديگر »خروج« بسيار مديون بازي فوق‌العاده فرامرز 
قريبيان می‌باش��د و مي‌ش��ود گفت حاتمييك‌ا جسورانه 

بازيگران فيلمش را انتخاب كرده است. 
حاتمييك‌ا قصد اضافه‌گوي��ي و پرداختن به خرده روايت 
را نداش��ته و مهم‌ترين نكته در فيلم ب��راي او مضمون و 
عدالت‌خواهي در كي جامعه بوده است، براي همين خروج 
قابليت جذب مخاطب را دارد و مخاطب مي‌تواند پلان به 

پلان با فيلم همراه شود. 
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خروج ف�ارغ از هر لكنتي روان و س�اده 
قصه‌گويي ميك‌ند و فيلمس�ازش بدونِ 
هيچ مصلحت‌طلبي و شوآف‌هاي رايج 
تو خالي در س�ينما قهرمان مي‌س�ازد و 
اين قهرمان مثل هميش�ه در طلبِ حق 

اجتماعي ديگران مي‌كوشد

فیلم »درخت گردو« احساس�ات مخاطب 
را برانگیخته می‌کند، اما تحولی در ادراک 
حسی مخاطب رقم نمی‌زند. فیلم به اینکه 
»چه کسی جنگ را آغاز کرده است؟ متجاوز 
کیست؟ دلیل جنگ چیست؟ چه کسانی 
نیروهای متجاوز را به سلاح شیمیایی مجهز 

کرده‌اند؟« هیچ اشاره‌ای نمی‌کند

2 فیلم جشنواره فجر زیر ذره‌بین استراتژیک

نگرش حاتمييك‌ا در فيلم خروج  مربوط به كي دوره خاص نيست و تاريخ انقضا ندارد

 در گزارش مرکز بررسی‌های استراتژیک ریاست جمهوری 
از انکار هویت ملی در فیلم درخت گردو و قربانی شدن معرفت پای امنیت در فیلم روز صفر سخن به میان رفته است

از حاج كاظم »آژانس« تا رحمت »خروج«

قائم‌مقام شبكه سه اعلام كرد
حضور دستيار رشيدپور 

در سیما ممنوع شد
محس�ن يزدي نس�بت به حواش�ي مرتبط با 
مواضع كي�ي از عوامل »حالا خورش�يد« در 
فضاي مجازي واكنش نشان داد و بيان كرد كه 
حضور او در همه برنامه‌هاي شبكه سه ممنوع 

شده است. 
به گزارش »جوان« به نقل از روابط عمومي شبكه 
سه، محسن يزدي، قائم‌مقام ش��بكه سه سيما با 
اشاره به حاشيه‌هاي اخير نسبت به كيي از عوامل 
»حالا خورش��يد« بيان كرد: در روزهاي گذشته 
حاشيه‌هايي در مورد برخي اظهارنظرهاي وقيحانه 
كيي از عوامل برنامه »حالا خورش��يد« در صفحه 
شخصي‌اش باعث ايجاد انتقادات به حقي از طرف 

دلبستگان انقلاب شده است. 
وي افزود: ام��ام و رهبري نه خط قرم��ز قانوني يا 
عرفي، بلكه مهم‌ترين مؤلفه‌هاي اعتقادي مديران 
شبكه سه هستند و طبعاً شبكه، خود كيي از مدعيان 

و پيگيريك‌نندگان موضوع بوده و خواهد بود. 
يزدي در توضيح اين اتفاق گفت: سازندگان اصلي 
هر برنامه شامل تهيهك‌ننده، سردبير و كارگردان 
م��ورد رصد دقيق ش��بكه‌ها و مجموع��ه صيانت 
سازمان صدا و سيما هستند، اما با وجود حدود 10 
هزار نيروي فعال در نزدكي به ۲۰۰ پروژه توليدي 
در شبكه، امكان اطلاع از واكنش‌هاي شخصي همه 
عوامل گاهي نشدني است، ولي طبعاً شبكه هر جا 
متوجه خطاهاي نيروهاي مشغول در توليدات خود 
شده، متناسب با خطا با آنها برخورد كرده است و از 

اين به بعد نيز رويه همين خواهد بود. 
يزدي در پايان گفت: طبيعي است كه حضور چنين 
فرد هتاكي در شبكه‌سه غيرقابل قبول خواهد بود 
و ما نيز حضور وي را در تمامی برنامه‌هاي ش��بكه 
ممنوع كرده و به تهيهك‌نندگان ش��بكه نيز تذكر 
داده‌ايم كه با دقت و حساس��يت بيشتري در اين 

موارد عمل كنند. 
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