
   فرزین ماندگار
در تازه ترین گزارش مرکز بررسی های استراتژیک ریاست 
جمهوری درباره فیلم های جشنواره فجر، همه آثار حاضر در 
این رویداد مورد تحلیل و بررسی قرار گرفته که در نوع خود 
قابل تأمل است.  در گزارش پیش رو به نگاه این مرکز به دو 
فیلم »روز صفر« ساخته سعید ملکان و نیز» درخت گردو« 
به کارگردانی حسین مهدویان اشاره می شود.  بدیهی است 
که نقطه نظرات این مرکز الزاماً دیدگاه »جوان« نیس�ت.

   قربانی شدن معرفت پای امنیت 
»روز صفر« از منظر ساختار روایی، فیلم هایی هالیوودی را 
تداعی می کند که شخصیت اصلی فیلم می تواند بر مسلمانان 
بنیادگرا در خاورمیانه فائق آمده و قهاریت دستگاه امنیتی 
ضد بنیادگرا )در مورد هالیوود: امری��کا و در مورد روز صفر: 
ایران( را به تصویر بکشد. شخصیت امنیتی ایرانی »روز صفر« 
)با بازی امیر جدیدی( هیچ نماد اسلامی و ایدئولوژیکی را به 
دوش نمی کشد و تنها دغدغه او حفظ »گربه« ایران است. در 
طول فیلم هیچگاه نزاع با تروریسم ریگی در سطح معرفتی 
طرح نشده، بلکه فرآیند عملیات اطلاعاتی تنها به موضوع 
امنیت فروکاسته شده است. انتخاب زیباشناسی هالیوودی، 
به تصویر کشاندن اسلام به عنوان ضد قهرمان و شخصیت 
غیر ایدئولوژیک ایرانی به عنوان قهرمان و اجتناب از ارجاع به 
نزاع های معرفتی همه از تعمد سازندگان و سفارش دهندگان 
این فیلم برای جذب و مسئله مند کردن موضوع امنیت برای 
قشر خاکس��تری جامعه ایرانی حکایت می کند. فیلمساز 
نشان می  دهد که امنیت، شرط پیش��ینی جریان زندگی 
است و تکیه گاه فیلم در ساحت فرم/ محتوا با این تکیه گاه 
است که صورتبندی شده اند: شخصیت اصلی فیلم در مقام 
کاراکتری رازآلود و »بی  شناسنامه« شناخته می شود که به 
نوعی بی خانمان است و به لباس های مختلف درمی آید. اینجا 
»دقیقاً در تناسب با تکیه گاه و هدف شخصیت، ولی به عنوان 
یک فرد »س��یال« و خالی از جهت گیری و تعیین قهرمان 
یعنی »امنیت« عمل می کند. گویی امنیت ملی مدرن مانند 
فیلم روز صفر ایدئولوژی نمی شناسد و فقط منطق خود را در 

ایدئولوژی های مختلف بازسازی می کند. 
در مجموع »روز صف��ر« درباره دنیای پیچی��ده ریگی ها و 
تقال های مأموران دس��تگاه های امنیتی ایرانی بیش��تر از 
آنچه قبلًا در رسانه های عمومی طرح شده است، در اختیار 

مخاطب نمی گ��ذارد. فیلم با روایتی یکس��ویه تنها بر بعد 
ارتباطات عبدالمالک ریگی با دولت های خارجی متمرکز 
شده است.  فیلم با به تصویر کشاندن مسئول امنیت فرودگاه 
که نه تنها در فرآیند دستگیری ریگی هیچ نقشی نداشته، 
بلکه مانع نیز بوده است، اما در آخر اوست که مصاحبه می کند 
و اعتبار عملیات دستگیری ریگی را از آن خود می کند.  به 
شکل کنایه آمیزی به مقوله ظاهر و باطن در سیاست اشاره 
می کند. قهرمان اصلی فیلم )امیر جدیدی( خطاب به مسئول 
امنیت فرودگاه با دیالوگ »اگر ایران برای امثال تو مهم بود، 
اوضاع کش��ور این نبود« موضع س��ازندگان فیلم در مورد 
بخشی از حاکمیت که معمولاً در تریبون ها دیده می شوند 

را برملا می کند. 
   انکار هویت ملی در درخت گردو

مرکز بررسی های اس��تراتژیک ریاس��ت جمهوری درباره 
فیلم »درخت گردو« س��اخته محمدحسین مهدویان که 
در جش��نواره فجر حضور داش��ت و جوایزی را نیز به خود 
اختصاص داد، اینگونه اظهارنظر می کن��د: جنگ غالباً در 
حماسه ها و قهرمانان به تصویر کش��یده شده ، ولی جنگ 
در قربانیانش هم اس��ت و مهدویان با انبوهی از جزئیات در 
روایت خود، قربانیان را به تصویر می کشد. درخت گردو به 
داستان زندگی یکی از قربانیان بمباران شیمیایی سردشت 
می پردازد و با تحریک احساسات، مخاطب را نسبت به فجایع 

و سختی هایی که قربانیان این حادثه خاصه هم میهنان کرد 
متحمل شده اند، آگاه می سازد. فیلم اما با فیلمنامه ای خطی 
و بدون درام، جز تحریک احساسات مخاطب و آرایه تصاویری 
واقع گرایانه از رویدادهای تلخ رخ داده، در سطوح دیگر موفق 
ظاهر نمی ش��ود. به بیانی دیگر فیلم احساسات مخاطب را 
برانگیخته می کند، اما تحولی در ادراک حس��ی مخاطب 
رقم نمی زند. فیلم به اینکه »چه کس��ی جنگ را آغاز کرده 
است؟ متجاوز کیس��ت؟ دلیل جنگ چیست؟ چه کسانی 
نیروهای متجاوز را به سلاح شیمیایی مجهز کرده اند؟« هیچ 
اشاره ای نمی کند و جز به تصویر کشیدن رنج، درباره روابط 
و تخاصم های پیچیده ای که به رنج انجامیده است، سکوت 
می کند. فیلم همچنین قربانیان این حادثه را به معنی واقعی 
کلمه »قربانی« معرفی می کند، قربانیانی که در وقوع جنگ 
هیچ منافع ایدئولوژیکی نداشته اند و گویی قربانی بازی های 
سیاس��ی و جنگ افروزی صاحبان قدرت ش��ده اند. فیلم با 
هلی شات کولبرها آغاز می شود و با هلی شات کولبرها پایان 
می پذیرد و به طور کلی ایران و دولت مرکزی را یا منفعل یا 
بی ربط، اگر نه مقصر، در فرآیند تعامل با قربانیان کرد معرفی 
می کند. در سکانس های پایانی، فیلم با تمرکز بر ویژگی های 
قومیتی و نه ملی )که توس��ط ش��خصیت پیم��ان معادی 
در دادگاه در مق��ام جمع بندی ارائه می ش��ود( و همچنین 
بازنمایی تحقق عدالت توس��ط دادگاه ه��ای بین المللی، 
دولت مرکزی و هویت ملی را از قائله حذف می کند و با ایجاد 
دوگانه محلی )هویت قومی(- جهانی )دادگاه بین المللی( به 
س��راغ پایان بندی می رود. جنگ در درخت گرو خاصیتی 
نیهیلیس��تی دارد و تنها مقوم هویت های محلی اس��ت تا 
ایرانی، این یعنی در مجموع لحن فیلم در پرداخت به قربانیان 
مقوله سردشت به خطوط قومیتگرا گرایش بیشتری دارد تا 
ملی. انتخاب چنین لحنی از سوی فیلمساز قابل توجه است؛ 
چراکه کارگردان درخ��ت گردو در کارنامه خود س��اخت 
فیلم های جنگی با حمایت دس��تگاه های دولت مرکزی را 
دارد. اینکه فیلمساز در پنجمین فیلم بلند خود که این بار 
توس��ط بخش خصوصی حمایت ش��ده، از گفتمان دولت 
مرکزی عدول ک��رده و از ارائه نگاه انتقادی به کش��ورهای 
اروپایی که تأمین کننده رژیم صدام به سلاح های شیمیایی 
بوده است، خودداری کرده، می تواند باعث توجه به این فیلم 
در جشنواره های بین المللی شود، موضوعی که بعید است 

مد نظر سازندگان این فیلم نبوده باشد. 

     افشین علیار
خروج، اولین فیلم در تاریخ س�ینماي ایران است که 
مي توانس�ت در اکران عمومي در س�الن هاي سینما 
ف�روش قابل توجهي داش�ته باش�د، ام�ا در اقدامي 
بموقع و خردمندانه براي مخاطبان اکران آنلاین شد. 
خروج، اثر ابراهیم حاتمي کیا در سي و هشتمین جشنواره 
فیلم فجر ب��ه نمایش درآم��د و مورد اس��تقبال مردم و 
منتقدان حرفه اي و ج��دي قرار گرفت و در پنج رش��ته 
نیز نامزد دریافت س��یمرغ ش��د. فیلمي که مي توانست 
در ش��رایط طبیعي در اکران عمومي بیش از 10 میلیارد 
فروش داش��ته باش��د. قطعاً فیلم دیدن در سالن سینما 
و روي پ��رده جذابیت بیش��تري دارد، اما باید اس��تقبال 
مخاطب را از فیلم خروج مورد س��نجش قرار داد که اگر 
این رویه و تصمیم از س��وي مخاطب قابل توجه باشد و از 
نظر خرید بلیت توجیه اقتصادي داشته باشد، مي توانیم 
به ادامه آن و اس��تقبال فیلمسازان و س��رمایه گذاران از 
پخش آنلاین امیدوار باشیم، قطعاً این نوع اکران مي تواند 
باعثِ گس��تردگي جذب مخاطب در آثار سینمایي شود، 
اما مدیران سینمایي باید تدبیري درباره اکران آنلاین به 
موازات اکران عمومي در سینماها بیندیشند، مطمئناً با 
یک تصمیم هوشمندانه سینماي ایران هم مي تواند مثل 
سایر کشورها اکران آنلاین با مخاطب انبوه داشته باشد. 
یادمان نرود در امریکا و اروپ��ا فیلم ها به موازات اکران در 
سالن هاي س��ینما در وي او دي ها پخش مي ش��وند، اما 
مخاطب ترجیح مي دهد فیلم را یک بار در س��ینما ببیند 
و بار دیگر در خانه کنار خانواده اش، اینگونه خانواده ها با 
بودجه کمتري مي توانند یک فیلم سینمایي را تماشا کنند 

که همین مسئله رشد مخاطب را به دنبال دارد. 
خروج برخلاف فیلم قبلي حاتمي کیا اثر س��اده اي است، 
اما باید درباره این سادگي و چیدمان موقعیت هاي بحراني 
که باعث مهم بودنِ اثر ش��ده حرف بزنیم. سادگي روایي 
همراه ب��ا پیچیدگي هاي مضموني س��اختار دلچس��بي 
به وجود آورده اس��ت، بنابراین خروج ف��ارغ از هر لکنتي 
روان و ساده قصه گویي مي کند و فیلمسازش بدونِ هیچ 
مصلحت طلبي و ش��وآف هاي رایج تو خالي در س��ینما 
قهرمان مي س��ازد و این قهرمان مثل همیش��ه در طلبِ 
حق اجتماعي دیگران مي کوش��د. رحم��ت در »خروج« 
ادامه همان حاج کاظم است که حالا پس از سال ها هنوز 
براي رسیدن به مطالبه اش تلاش مي کند. حبیب رضایي 
در فیلم »آژانس شیش��ه اي« مي گوید: )ما سر زمین کار 
مي کردیم، با تراکتور رفتیم جنگ برگش��تیم، باز هم سر 
زمی��ن کار مي کردیم، اما بدون تراکت��ور( رحمت همان 
بسیجي رزمنده اي است که براي کشورش جنگیده و باز 
به زمین کشاورزي اش برگشته، اما حالا صداي اعتراضش 
آنقدر آرام و نحیف است که به جایي نمي رسد. در سکانس 
اول رحمت در مواجه��ه با مأمور دول��ت مي گوید: »من 
با هر کس��ي کار داش��ته باش��م، مي رم دمِ خونش« این 
جمل��ه نمادین تبدیل ب��ه واقعیت مي ش��ود. رحمت در 
همان س��کانس اول به رئیس جمهور کمک مي کند. او و 

همراهانش را تا هلي کوپتر مي رساند، اما در ادامه رحمت 
به دلیل گرهي که به دست استاندار مي توانست باز شود، 
تصمیم مي گیرد ب��ه خیابان پاس��تور برود و قب��ل از آن 
جنازه پسر ش��هیدش را که مرزبان بوده به او مي رسانند. 
اساساً موضوع پسر رحمت مي توانس��ت در فیلم نباشد و 
هیچ آسیبي به اثر نمي رس��ید، اما حاتمي کیا قصد داشته 
بگوید رحمت نه تنها خودش براي ای��ران جنگیده، بلکه 
حالا پس��رش در زمان صلح یک مرزبان است و شهید هم 
مي شود و شهادت پس��رش نمي تواند تأثیر منفي روي او 
بگذارد. رحمت به دلیل کم کاري استاندار یا دولت معیشت 
خود و همشهریانش را در معرض خطر مي بیند، اما از اینکه 
پسرش در راه حفاظت از کشور به شهادت رسیده خشنود 
است. خودِ رحمت هم در شرایط فعلي یک رزمنده است 
که مي خواهد از زمین و خاکش دفاع کند، حتي زماني که 
رحمت مي خواهد به تهران بیاید لباسش به رنگ ارگاني 
سپاه است و انگار فیلمس��از مي خواهد روي رزمنده بودن 

کارگري که معترض وضع موجود است، تأکید کند. کسي 
که قاعدتاً یک ش��هروند ایراني است و دلش براي وطنش 
مي تپد.  هدف فیلمس��از در ایجاد مضمون کاملًا ملموس 
اس��ت و کش��ش درام مي تواند مخاطب را با جریان قصه 
همراه کند. نگاه فیلمساز به یک بحران کاملًا به اندازه است 
و قهرمان فیلم آنقدر شس��ته رفته در قالب نقشش ظاهر 
شده که باعث پذیرش این بحران از جانب مخاطب مي شود. 
مخاطب مي تواند با هر هشت شخصیت فیلم همراه شود و 
یادمان باشد که دیالوگ نویسي ها و موقعیت پردازي ها هیچ 
ربطي به نگاه ایدئولوژیک شخصي یا قبول سفارش از جانب 
فیلمساز ندارد و آنچه در فیلم شکل گرفته نگاه همیشگي 
حاتمي کیا به برخي ناکارآمدي هاي مسئولان کشور است، 
به طوري که فیلم در هر دوره اي مي توانست ساخته بشود؛ 
چراکه نگرش فیلمساز مربوط به یک دوره خاص نیست و 
تاریخ انقضا ندارد. خروج با یک عصیان همراه است که ربط 
اساسي به معیشت یک جامعه دارد، فیلمساز هنوز نگرش 
فیلم »آژانس شیش��ه اي« را در س��ر دارد و هنوز نسبت 
به بي تفاوتي ها معترض اس��ت. قهرمانش دردمند است و 
کس��ي به درد او گوش نمي کند، هنوز ه��م قهرمان فیلم 
حاتمي کیا با نیش و کنایه حرف مي زند، او مطالبه زیادي 
ندارد. اگر حاج کاظم سعي داشت همرزمش را براي مداوا 
از مملکت خارج کند در »خروج« رحمت با دلسوزي تمام 
باز هم براي حق و حقوق همشهري هاي خود جلو مي رود 
او نماینده و ریش سفیدي است که همه او را قبول دارند. 
قهرمانان فیلم هاي حاتمي کیا آدم هاي شریف و کم توقعي 
هستند و اعتراض ها و مطالبات کوچکي دارند که درایت 
سیاس��ي مي تواند به راحتي این مطالبات کوچک را حل 

کند، اما مسئولیت نشناسي بحران ساز مي شود. 
در پایان بندي هم فیلمساز به درس��تي فیلم را با تصاویر 
مس��تند به مخاط��ب ارائه مي کن��د و این هوش��مندي 
حاتمي کیاست. وقتي داستان فیلم را براي کسي تعریف 
مي کنیم احتمالاً بگوید قصه فیلم از خیال فیلمساز ناشي 
شده است، اما فیلمس��از در تیتراژ روي واقعي بودن قصه 
تأکید مي کند. فیلم در مضمون راهش را درست مي رود و 
در بحث ساختار کمي با ساخته هاي قبلي حاتمي کیا فاصله 
دارد. اگرچه در »خروج« هم مانند تمامي آثار حاتمي کیا 
با فیلمبرداري و قاب هاي استاندارد مواجه هستیم، اما در 
بعضي از نما هاي فیلم انگار کس دیگري در حال کارگرداني 
است. موسیقي حماسي گونه متن توسط کارن همایونفر 
هم توانس��ته به تأثیرگذاري فیلم شدت ببخشد که البته 
تداوم موسیقي در بعضي از سکانس ها کارکردي ندارد، از 
طرفي دیگر »خروج« بسیار مدیون بازي فوق العاده فرامرز 
قریبیان می باش��د و مي ش��ود گفت حاتمي کیا جسورانه 

بازیگران فیلمش را انتخاب کرده است. 
حاتمي کیا قصد اضافه گوی��ي و پرداختن به خرده روایت 
را نداش��ته و مهم ترین نکته در فیلم ب��راي او مضمون و 
عدالت خواهي در یک جامعه بوده است، براي همین خروج 
قابلیت جذب مخاطب را دارد و مخاطب مي تواند پلان به 

پلان با فیلم همراه شود. 
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خروج ف�ارغ از هر لکنتي روان و س�اده 
قصه گویي مي کند و فیلمس�ازش بدونِ 
هیچ مصلحت طلبي و شوآف هاي رایج 
تو خالي در س�ینما قهرمان مي س�ازد و 
این قهرمان مثل همیش�ه در طلبِ حق 

اجتماعي دیگران مي کوشد

فیلم »درخت گردو« احساس�ات مخاطب 
را برانگیخته می کند، اما تحولی در ادراک 
حسی مخاطب رقم نمی زند. فیلم به اینکه 
»چه کسی جنگ را آغاز کرده است؟ متجاوز 
کیست؟ دلیل جنگ چیست؟ چه کسانی 
نیروهای متجاوز را به سلاح شیمیایی مجهز 

کرده اند؟« هیچ اشاره ای نمی کند

2 فیلم جشنواره فجر زیر ذره بین استراتژیک

نگرش حاتمي کیا در فیلم خروج  مربوط به یک دوره خاص نیست و تاریخ انقضا ندارد

 در گزارش مرکز بررسی های استراتژیک ریاست جمهوری 
از انکار هویت ملی در فیلم درخت گردو و قربانی شدن معرفت پای امنیت در فیلم روز صفر سخن به میان رفته است

از حاج كاظم »آژانس« تا رحمت »خروج«

قائم مقام شبکه سه اعلام کرد
حضور دستيار رشيدپور 

در سيما ممنوع شد
محس�ن یزدي نس�بت به حواش�ي مرتبط با 
مواضع یک�ي از عوامل »حالا خورش�ید« در 
فضاي مجازي واکنش نشان داد و بیان کرد که 
حضور او در همه برنامه هاي شبکه سه ممنوع 

شده است. 
به گزارش »جوان« به نقل از روابط عمومي شبکه 
سه، محسن یزدي، قائم مقام ش��بکه سه سیما با 
اشاره به حاشیه هاي اخیر نسبت به یکي از عوامل 
»حالا خورش��ید« بیان کرد: در روزهاي گذشته 
حاشیه هایي در مورد برخي اظهارنظرهاي وقیحانه 
یکي از عوامل برنامه »حالا خورش��ید« در صفحه 
شخصي اش باعث ایجاد انتقادات به حقي از طرف 

دلبستگان انقلاب شده است. 
وي افزود: ام��ام و رهبري نه خط قرم��ز قانوني یا 
عرفي، بلکه مهم ترین مؤلفه هاي اعتقادي مدیران 
شبکه سه هستند و طبعاً شبکه، خود یکي از مدعیان 

و پیگیري کنندگان موضوع بوده و خواهد بود. 
یزدي در توضیح این اتفاق گفت: سازندگان اصلي 
هر برنامه شامل تهیه کننده، سردبیر و کارگردان 
م��ورد رصد دقیق ش��بکه ها و مجموع��ه صیانت 
سازمان صدا و سیما هستند، اما با وجود حدود 10 
هزار نیروي فعال در نزدیک به ۲00 پروژه تولیدي 
در شبکه، امکان اطلاع از واکنش هاي شخصي همه 
عوامل گاهي نشدني است، ولي طبعاً شبکه هر جا 
متوجه خطاهاي نیروهاي مشغول در تولیدات خود 
شده، متناسب با خطا با آنها برخورد کرده است و از 

این به بعد نیز رویه همین خواهد بود. 
یزدي در پایان گفت: طبیعي است که حضور چنین 
فرد هتاکي در شبکه سه غیرقابل قبول خواهد بود 
و ما نیز حضور وي را در تمامی برنامه هاي ش��بکه 
ممنوع کرده و به تهیه کنندگان ش��بکه نیز تذکر 
داده ایم که با دقت و حساس��یت بیشتري در این 

موارد عمل کنند. 
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