
   افشين عليار
يك نكته مهم در سينماي فريدون جيراني وجود دارد 
و آن تجربه‌گرايي اس��ت؛ تجربه‌گرايي در س��ن و سال 
جيراني بيشتر يك ريسك محسوب مي‌شود، اما تسلطِ 
بيش از حدِ جيراني به سينما باعث شده فيلم‌هاي او به 
يك چارچوبِ مشخصي دست پيدا كنند. »آشفتگي« 
در ادامه فيلم »خفگي« ساخته شده است؛ فيلمي كه 

بيشتر به ژانر نوآر نزديك است. 
تلاش‌ه��اي جيراني براي نگه داش��تن اي��ن ژانر در 
سينماي ايران قابل ستايش است اما علاقه جيراني 
به ژانر نوآر باعث شده كه او فراتر از ژانر به يك قالب 
ذهني دس��ت پيدا كن��د. دو فيلم آخ��رش به تفكر 
و ذهني��ت او نزديك‌تر اس��ت اما ربطي ب��ه جريان 
روشنفكري ندارند. در »آش��فتگي« اين ذهنيت به 
نوعِ روايت كمك بسزايي كرده است.  اساساً مي‌شود 
آشفتگي را يك مووي ناميد. قصد و نيت فيلم تعريف 
كردن يك قصه با اس��تفاده از فضاپردازي است. در 
آش��فتگي خبري از خرده‌پيرنگ نيست؛ قصه‌اي در 

فضا و موقعيتِ خاص، تعريف مي‌شود. 
در آش��فتگي اين فرم اس��ت كه خودنمايي مي‌كند 
اما از درونِ اين فرم محتوا پدي��د مي‌آيد و الِمان‌هاي 
س��اختاري جيراني مثل تاريكي -باران-، پله و چراغ 
گردسوز هم در اين فيلم ديده مي‌شود. فرم و محتوا و 
پرداخت ميني‌ماليستي از نكات مهم آشفتگي است، 
حتي بازي بازيگران در قاب هم بر اس��اس فرم شكل 
مي‌گيرد. مي‌گويند ريتم كند اس��ت! كند بودنِ ريتم 
هم يكي از مهم‌تري��ن الِمان‌هاي س��اختاري چنين 
فيلمي است؛ ريتم از متن مي‌آيد و متن فيلم اينگونه 
مي‌طلبد، ما نمي‌توانيم در مواجهه ب��ا فيلم جيراني 
از »چرا« اس��تفاده كنيم. جيراني به عنوان فيلمساز 
به عنوان كس��ي كه ژانر و روايت و قصه را مي‌شناسد 
مي‌داند چرا بايد قاب‌ها را كمي كج بگيرد يا چرا زماني 
كه قصه وارد التهاب بيش��تر مي‌شود قاب كج‌تر ديده 
مي‌شود. مي‌داند در سكانس‌هاي دونفره نگاه مهم‌تر از 
ديالوگ است. فيزيك نماهايش براي قاب سينماست. 
جيراني ب��ا چند ديالوگ بي‌ربط با ي��ك نگاه طولاني 
عاشق شدنِ ش��خصيت‌هايش را به مخاطب منتقل 
مي‌كند. از سوي ديگر كلوزآپ‌هاي جيراني را فقط بايد 
روي قاب سينما ديد. قصه‌اي كه در آشفتگي روايت 
مي‌ش��ود همراه با فرم به يك انس��جام نهايي تبديل 

مي‌شود. او در اين فيلم اشتباه گذشته‌اش را در خفگي 
تكرار نمي‌كند؛ بي‌مكاني و بي‌زماني را رعايت مي‌كند. 
قطعاً مخاطب تا نيمه‌هاي پاياني هم متوجه اين مسئله 
نمي‌شود، چراكه جيراني با پرداختي مناسب در قالب 
ژانر قصه‌گويي كرده است و مخاطب سخت مي‌تواند 
از موضوع اصلي فيلم رها ش��ود و به جزئيات بپردازد؛ 

چراكه جزئيات در آشفتگي معنا ندارد. 
اين اثر با پرداخت ميني‌ماليس��تي با چند شخصيت 
محدود توانسته قصه بگويد كه البته لحن و نوع روايت 
و فضاپردازي اين فيلم را خاص كرده است به همين 
جهت مخاطب اين فيلم هم خاص است. فيلم با قصه 
يك نويسنده آغاز مي‌ش��ود. كليت فيلم ميان تخيل 
و واقعيت در تعليق اس��ت و جيراني براي پيش��برد 
فيلمش با پنج يا ش��ش كاراكتر در موقعيتي خاص 
به عشق و خيانت پرداخته است. عنصر عشق در اين 
فيلم نمي‌تواند حقيقي باشد؛ دريا مشرقي با دستمالي 
كردن عشق در موقعيت‌هاي مختلف قصد رسيدن به 
زندگي ديگري را دارد. او دنبال پول و خوش��بختي 
اس��ت به همين جهت از همه چيز مي‌گذرد تا بتواند 
به زندگي آرماني‌اش دست پيدا كند. باربد به عنوان 
يك نويسنده كه داراي روحيات خاص است نمي‌تواند 
مثل برادر دوقلويش هرطوري زندگي كند. زماني هم 
كه باربد خ��ود را جاي برديا معرف��ي مي‌كند باز هم 
نمي‌تواند از عواطف‌ احساسي‌اش دست بكشد؛ مثل 
زماني كه مي‌فهمد دريا همس��ر برديا را كشته است 
اما هرچقدر كه قصه جلوتر مي‌رود خلق و خوي باربد 
به برديا شباهت پيدا مي‌كند مثل دروغش به دريا از 
خالي بودن گاوصندوق يا دروغ به همس��رش ترانه. 
جيراني در چينش موقعيت‌هاي دراماتيك بر اساس 
اتفاقات دروني انسان‌ها توانسته مسير درستي را طي 

كند. ابعاد ميني‌ماليستي قصه و سادگي لحن تبديل 
به پيچيدگي‌هاي بافت نگرشي آدم‌ها شده است؛ اينكه 
آدم‌ها در موقعيت‌هاي مختلف چه واكنش��ي نشان 
مي‌دهند و چه ديدگاهي به زندگي دارند مهم است. 
دريا در ديالوگي به ارژنگ مي‌گويد زماني كه عاشقت 
شدم نمي‌دانس��تم مردهاي خوشتيپ و كراواتي هم 

من را دوست دارند؛ اساس��اً اين كمال‌گرايي افراطي 
و خطرناك مي‌تواند مبناي آشفتگي دروني انسان‌ها 
باشد كه در شخصيت دريا نهفته است. از سوي ديگر 
تنها شخصيتي كه مي‌تواند در اين فيلم عاشق حقيقي 
باشد ارژنگ اس��ت كه براي حفظ دوباره رابطه‌اش با 
دريا حاضر است با او همدستي كند؛ چراكه باربد به 

عنوان يك شخصيت فرهيخته براي دستيابي به ثروت 
حاضر مي‌شود خودش را به‌جاي برادر ثروتمندش جا 
بزند و حتي حاضر نيست همسر خود را بپذيرد. او فكر 
مي‌كند حالا ك��ه مي‌تواند با ثروت ب��رادرش زندگي 
كند با دريا ازدواج كند بي‌آنكه بدان��د دريا به عنوان 
يك منشي چش��م به ثروت برديا داشته است، بي‌آن 
كه عاشق او باشد؛ اساساً عش��ق براي دريا يك هدف 
است براي رس��يدن به ثروت؛ چراكه او از احساس و 
عشق چيزي نمي‌داند.  مي‌توان اينگونه تصور كرد كه 
دريا قصد داشته برديا را هم بكشد اما با وجود باربد كار 
او ساده‌تر شده اس��ت. اگر نماهاي دادگاه يا زندان در 
پايان‌بندي حذف مي‌شد پايان بهتري براي فيلم رقم 
مي‌خورد، مرگ باربد با شرايط فيلم تطابق بيشتري 
مي‌داشت و شايد اينگونه پايان عاشقانه‌تري را شاهد 
بوديم اما معتقدم كه تعليق رواي��ي اين قصه برآيند 
ذهني باربد براي داستان جديدش است و شايد همه 
اتفاقات اين فيلم يك تخيل باش��د؛ اينگونه راحت‌تر 

مرگ ساده برديا را باور مي‌كنيم. 
آش��فتگي يك اثر س��اده و روان در قصه‌گويي است 
كه جيراني با اس��تفاده از دانس��تگي‌هاي ژانري‌اش 
توانسته دست به تجربه جديدي بزند. فيلمبرداري 
مسعود س�المي براي اين فيلم يك امتياز محسوب 
مي‌ش��ود. كادر كج و رنگ‌پريدگي تصوي��ر همراه با 
نماهاي اكس��تريم و عمق ميدان‌هاي بكر كه غالب 
پرده سينماس��ت همراه با تدوين بهرام دهقاني كه 
توانسته با كات‌هاي به‌موقع حس بازيگر را به مخاطب 
انتقال بدهد و ريتم را با متن همخوان كند، باعث شده 
آشفتگي از نظر تكنيكي به استانداردهاي قابل قبولي 
برسد. اضافه بر اين موس��يقي كارن همايون‌فر مثل 
هميشه شنيده نمي‌شود و اين از حُسن آهنگسازي 
اوست. اساس��اً ملودي‌هاي متن در آشفتگي آنقدر 
غالب و كاركرد دراماتيك دارد كه شنيده نمي‌شود. 

آشفتگي به دليل متن استانداردش و فريدون جيراني 
به عنوان يك كارگردان متبحر توانسته به‌درستي از 
بازيگرانش بازي بگيرد. بهرام رادان، مهناز افش��ار و 
مهران احمدي بازي‌ه��اي متفاوتي در اين فيلم ايفا 
كرده‌اند.  به‌رغم اينكه شايد مخاطبان محدودي بنا به 
شرايط ساختاري آشفتگي با آن ارتباط لازم را برقرار 
نكنند اما اين فيلم براي جيران��ي مانند خفگي يك 

تجربه‌گرايي موفق محسوب مي‌شود.
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قصه‌اي كه در آشفتگي روايت مي‌شود 
همراه با فرم به يك انسجام نهايي تبديل 
مي‌ش�ود. جیرانی در اين فيلم اشتباه 
گذشته‌اش را در خفگي تكرار نمي‌كند؛ 

بي‌مكاني و بي‌زماني را رعايت مي‌كند

 مسيح ثقفي
مبارز نستوه انقلاب و نشر ايران

 حسن روانشید*
آن زمان كه رئيس اتحاديه ناشران و كتاب‌فروشان كشور طي نامه‌اي به 
دكتر ش��ريفي وزير آموزش‌وپرورش در نيمه اول دهه 50 نوشت و به او 
متذكر شد تا حداقل به خاطر حفظ حرمت و پاس نهادن خدمات بي‌دريغ 
و چندين ساله مرحوم مس��يح ثقفي در عالم نشر مدرس��ه‌اي به اسم او 
نامگذاري شود، درست يك سال از فوت يا به عبارتي شهادت اين بزرگمرد 
فرهنگ و ادب در اصفهان مي‌گذشت كه به دليل نشر كتاب‌هاي مذهبي 
و به‌خصوص نقطه‌نظرات آيت‌الله روح‌الله موسوي خميني در راه‌پله‌هاي 
زيرزمين انتشاراتي خود در خيابان سپه اصفهان به طرز مشكوكي از دنيا 
رفت. مرگ جان‌خراش اين اسطوره نشر در سن ۵۰ سالگي و درحالي‌كه 
تمامي اين دوران را وقف كتاب و كتابخواني و توليد آن كرده بود، جامعه 
را به حيرت و تعجب واداش��ت تا جايي كه مجتهدان، اس��تادان، ش��عرا، 
نويسندگان و فرهيختگان زمان ازجمله مجتهده امين »بانوي ايراني«، 
جلال‌الدين هماي، حاج محمدعلي روضاتي، اسماعيل نواب صفا، بي‌رياي 
گيلاني »شيدا«، حسين زرين‌فر، اميرقلي اميني، منوچهر قدسي، دكتر 
محمدعلي كتابي، محمد صمصامي، علي مجاه��د، دكتر واعظ جوادي، 
حسين مستحسن، دكتر جمال وديعي، مسيح مدرسي و بدرالدين كتابي 
در رثاي اي��ن خدمتگزار فرهنگ و ادب كش��ور كه مي‌ت��وان لقب اولين 
ناشر در دامنه مشاهير نش��ر كتاب ايران را به او اطلاق نمود طي مقالاتي 
جان‌سوز داد سخن دادند. خانه كتاب ايران در سال 1394 كتابي با عنوان 
مشاهير نشر كتاب ايران را به ياد مسيح ثقفي منتشر نمود تا مجيد غلامي 
جليسه در مقدمه آن خدمات اين بزرگمرد نشر را سرآغازي براي فراهم 
كردن تحقيق و پژوهش در اين حوزه بداند و خواهان آن باشد تا امكاناتي 
فراهم شود كه نقش اينگونه ناشران معدود قديمي براي جامعه فرهنگي 
ايران هويدا گردد. امروز كه نزديك ۴۵ سال از خاموش شدن شمع وجود 
پربركت اي��ن بزرگمرد در دامنه توليد كتاب و محتواي فرهنگي كش��ور 
مي‌گذرد بد نيس��ت يادي از او شده تا نس��ل‌هاي فعلي بهتر بدانند براي 

اشاعه فرهنگ چه كساني گام‌ برداشته‌اند. 
مسيح ثقفي در س��ال 1303 خورش��يدي در محله احمدآباد اصفهان و 
كوي ملك‌الاطبا و در خانواده‌اي اهل علم و فرهنگ پا به عرصه وجود نهاد. 
پدرش ابوالحسن ملك‌الاطبا و پدربزرگش ميرزا عبدالكريم سلطان‌الاطبا 
از طبيبان مؤمن و حاذق زمان خود بودند. مسيح در سن 13 ‌سالگي پدر 
خود را از دست مي‌دهد و مواجهه با مشكلات زندگي او را از به پايان رساندن 
تحصيلات دوره دبيرس��تان بازمي‌دارد. او در سال 1326 ازدواج كرده كه 
حاصل اين وصلت چهار فرزند است كه اينك يكي از دختران آن مرحوم 
انتشارات ثقفي را همچنان سرپا نگه‌داشته و فرزند پسر بخش ملزومات و 

ماشين‌آلات اداري اين مؤسسه را در طول اين سال‌ها مديريت مي‌كند. 
مسيح ثقفي در س��ال ۱۳۱۶ و پس از درگذش��ت پدر به‌عنوان شاگرد در 
يك كتاب‌فروشي سنتي مش��غول به كار مي‌ش��ود و بعد از چندين سال 
تلاش به‌واسطه عشق شديد و علاقه مفرطي كه به انتشار داشته و به همراه 
حُسن سلوكي كه با جامعه پيدا نموده ايجاد انتشارات ثقفي را كليد مي‌زند. 
دهه 20 شمسي كتاب‌فروشي ثقفي پايگاه امن و آرام براي كساني بود كه 
همچنان دل در گرو دين‌مداري خود داش��تند؛ درواق��ع اين محفل انس 
نخستين كتاب‌فروشي مدرن در شهر اصفهان به شمار مي‌رفت كه متقاضي 
مي‌توانست آخرين نسخ چاپ شده را در آن پيدا كند كه شايد بتوان ادعا كرد 
زمينه تأسيس دانشگاه اصفهان در كوي شاهزاده ابراهيم در محافل همين 
كتاب‌فروشي فراهم گرديد. حُسن اخلاق مرحوم مسيح ثقفي نيز خود يك 
جاذبه براي حضور بيش��تر علاقه‌مندان در اين كتاب‌فروشي بود. استقبال 
بي‌نظير علاقه‌مندان در دهه 40 آن مرحوم را متقاعد نمود تا شعبه ديگري از 
مركز فرهنگي خود را با نام كتاب‌فروشي نيما در خيابان چهارباغ عباسي داير 
كند كه بارها مورد هجوم ساواك قرار گرفت و سه بار متوالي تعطيل شد و 
كارمندان آن زنداني شدند. دليل اصلي اين تهاجم‌ها انتشار پشت پرده رساله 

حضرت آيت‌الله خميني و كتاب‌هاي دكتر علي شريعتي در آن بود. 
مسيح ثقفي كه طي اين سال‌ها به مردي خودساخته و آراسته به فضايل 
و كمالات اخلاقي رس��يده بود با پش��تكاري كم‌نظير و ناگفتني و همتي 
بلند و بي‌نظير توانست ش��بانه‌روز خود را وقف انتشار نموده و طالبان آن 
را از سراسر كش��ور به‌سوي اصفهان بكشاند. اس��تاد حسين زرين‌فرد در 
خاطرات خود نوشته است: »يكي از كاركنان كانون انتشاراتي آن مرحوم 
مي‌خواسته است عروسي نمايد و احتياج به گرفتن وام داشته است، آن 
مرحوم صادقانه به او مي‌گويد: به چشم، ش��ما چكي از يكي بگيريد و در 
ازاي وامي كه از من مي‌گيريد بدهيد به من و اين كار انجام مي‌گيرد. آن 
مرحوم بعد از چند هفته صاحب چك را طلب مي‌كند و مي‌گويد: امانتي 
شما نزد من است و مي‌خواهم آن را تحويلتان بدهم. آن شخص از همه‌جا 
بي‌خبر در فكر فرو رفت و متحير شد و پرسيد: كدام امانت؟ و مرحوم چك 
را به او داد و گفت: گيرنده اين چك از شما حالا ديگر ديني به من ندارد.« 
كاركنان اين مؤسسه نشر در پناه توجهات مسيح ثقفي هركدام توانستند 
ضمن ادامه تحصيل به مقامات عالي ازجمله مديريت كارخانه ذوب‌آهن 
ايران، عضو شوراي اسلامي شهر، وزارت صنايع و معادن يا ايجاد مؤسسات 
نشر و كتاب‌فروشي برسند و استادان بزرگي همچون دكتر عبدالباقي نواب 
از مريدان مكتب او بودند. بزرگ‌ترين دغدغه طول عمر مسيح ثقفي تأمين 
به‌موقع كتاب‌هاي درسي دانش‌آموزان و دانشگاهيان قبل از آغاز مهر بود 
و تقديم يك جلد از هر انتشار به استادان دانشگاه مربوط به آن درس كه 

هم‌اكنون در كتابخانه‌هاي شخصي به‌جامانده از آنها موجود است. 
حاصل تمامي اين سال‌ها در دامنه نشر 135 جلد كتاب نفيس و ارزشمند 
بود كه تع��دادي از آنها ترجمه آثار مع��روف جهان اس��ت و هم‌اكنون در 
حوزه‌هاي علمي و دانشگاه‌ها به‌عنوان مراجع اس��تفاده مي‌شود. از ثقفي 
كه يكي از يگانه‌هاي تلاش��گر در دامنه نشر كش��ور بود مي‌توان به‌عنوان 
ستوني ارزشمند براي فرهنگ و هنر پايتخت تمدن اسلامي ايران ياد كرد 
كه متأسفانه هيچ‌يك از متوليان پس از فوت شهادت‌گونه او به سراغ ميراث 
ارزشمند به‌جا مانده‌اش نرفتند تا آن را به بنيادي تبديل كنند درحالي‌كه 
فرزندان خلف اين بزرگمرد ادب به‌‌رغم فشارهاي سنگين اقتصادي هنوز هم 
نوستالژي مؤسسه را در خيابان قديمي سپه و مقابل كاخ چهلستون پابرجا 
نگه‌ داشته‌اند تا ميعادگاه نويسندگان و علاقه‌مندان به كتاب و كتابخواني 
همچنان زنده باش��د. ش��ايد اگر وزارتخانه‌هاي فرهنگ و ارشاد اسلامي و 
ميراث فرهنگي دست‌به‌دس��ت هم داده و فارغ از تمامي اختلافات ضمن 
تدوين برنامه‌اي به س��راغ آثار به‌جامانده از اينگونه بزرگان بروند و به زنده 
ساختن آنها بپردازند بشود از قبِلشان گردشگري مطالعاتي را نيز به درماني 

افزود و راهكارهاي تازه‌اي به‌منظور كسب درآمدهاي پايدار پيدا كرد. 
*روزنامه‌نگار پيشكسوت

    محمدصادق عابديني
توسعه فناوري‌هاي ارتباطي اگرچه باعث شده معنا و مفهوم 
رس��انه‌ها و نوع ارتباطات دچار تغييرات بنيادين شود، اما 
آنچه در اين بين ثابت مانده اس��ت اصل نظ��ارت قانوني بر 
روند انتشار، نوع انتش��ار و محتواي پيام است. نظارتي كه 
در كشور ما نيز اگرچه با رشد سريع فضاي مجازي با برخي 
عقب‌ماندگي‌ها دست و پنجه نرم كرد اما تلاش ساختاري 

براي ايجاد چتر نظارتي در اين حوزه درحال انجام است. 
چيزي كه مشابه آن در كشورهاي غربي از سوي مخاطبان شايد 
چندان به چشم نيايد، اما در زير لايه به ظاهر آزاد فضاي مجازي، 
دستگاه‌هاي نظارتي ملي و بين‌المللي وجود دارد كه به نظارت 
و رگولاتوري فضاي مجازي مي‌پردازن��د. نظارت‌هاي قانوني 
بر ارتباطات فراگير، سابقه طولاني در جهان دارد. با گسترش 
ارتباطات و تأسيس ش��بكه‌هاي راديويي متعدد در امريكا، در 
سال 1934 كميسيون فدرال ارتباطات )FCC( كه يك آژانس 
مستقل فدرال است تشكيل شد. اين كميسيون مستقيماً زير 
نظر كنگره اداره مي‌شود و مسئوليت تنظيم ارتباطات بين‌المللي 
از طريق راديو، تلويزيون، ارتباطات كابلي، بي‌سيم و ماهواره را 

بر عهده دارد. 
مديريت كميس��يون بر عهده پنج عضو اس��ت كه از سوي 
رئيس‌جمهور امريكا منصوب مي‌شوند. يك نفر از اين پنج 
عضو به انتخاب رئيس‌جمهور رئيس كميس��يون مي‌شود. 
كميسيون داراي بخش‌هاي مختلفي است از جمله كميته 
رسانه‌اي )قوانين راديوهاي AM وFM، ايستگاه‌هاي پخش 
تلويزيوني، تلويزيون‌هاي كابلي و سرويس‌هاي ماهواره‌اي 

را تنظيم مي‌كند( و اداره روابط رس��انه‌اي )رس��انه‌ها را در 
جريان تصميمات و اخبار كميسيون قرار مي‌دهد(. اكنون 
بيش از 80 سال از تأسيس اين كميس��يون گذشته است 
و قواني��ن متعددي درب��اره فعاليت ش��بكه‌هاي راديويي، 
تلويزيون‌هاي ملي و خصوصي و همچنين شبكه‌هاي كابلي 
وضع كرده است. امروزه FCC يك نهاد قدرتمند رسانه‌اي 
در امريكا است كه در حال برنامه‌ريزي براي شفافيت فعاليت 
رسانه‌ها براي انتخابات پيش روي رياست جمهوري در اين 
كشور است. از س��وي ديگر در كشورمان، بس��يار ديرتر از 
آنچه فضاي مجازي در كش��ورمان توسعه و رشد پيدا كرد، 
قانونگذاران ايراني به دنبال ارائه راه‌هاي نظارت بر فعاليت 
انتشار محتواي صوت و تصوير در اين فضاي بزرگ و تقريباً 
نامحدود برآمدند. از دهه 80 تلاش قانونگذاران براي تدوين 
مقررات نظارتي آغاز ش��د، اما نقطه عطف اين قانونگذاري 
همين چند سال پيش و در اواس��ط دهه 90 رخ داد. زماني 
كه فضاي مجازي مخاطبان ميليوني ايراني را داش��ت. در 
شهريور ماه سال 94 با ابلاغ رئيس‌جمهور و رئيس شوراي 
عالي فضاي مجازي سازمان تنظيم‌ مقررات صوت و تصوير 
فراگير )س��اترا( تشكيل شد. س��اترا، در چند سال ابتدايي 
فعاليت گمنام بود و بيشتر و در س��كوت مقررات و قوانين 
را مطابق با آنچ��ه در دنيا متداول اس��ت تدوين مي‌كرد. از 
سال گذشته و به‌خصوص از ابتداي س��ال جاري، »ساترا« 
در قامت يك سازمان نظارتي قانوني شروع به صدور مجوز 
براي انتشاردهندگان صوت و تصوير در فضاي مجازي كرد. 
اين سازمان علاوه بر اينكه با مقاومت برخي از مشهورترين 

ارائه‌دهندگان خدمات ص��وت و تصوي��ر در داخل مواجه 
ش��د، بلكه از س��وي برخي از نهاد‌هاي دولتي كه تا حدي 
موازي‌كاري انجام مي‌دادند نيز روبه‌رو ش��د. »ساترا«، اما 
با كنار زدن مشكلاتي كه از سوي دولتي‌ها ايجاد شده بود، 
توانس��ت قدرت خود را بر سايت‌ها و س��امانه‌هاي خدمات 
صوت و تصوي��ر از جمله VOD ها، تحمي��ل كند. اكنون 
تقريباً همه سامانه‌هاي مش��هور داخلي مجوز فعاليت خود 
را از »س��اترا« دريافت كرده و بر نظارت اين سازمان گردن 
نهاده‌اند. يكي از آخرين و ش��ايد مهم‌ترين سامانه‌هايي كه 
بعد از مدت‌ها مجبور شد از »ساترا« تمكين كند، »فيليمو« 
و مجموعه »آپارات« بود، كه با وجود مقاومت شديد اوليه، 
بالاخره درخواست صدور مجوز فعاليت را به »ساترا« ارائه 
داد. با تمكين از قانون س��امانه‌هاي مش��هور و پرمخاطب 
ايراني، مي‌توان انتظار داشت كه در آينده »ساترا« به عنوان 
يك نهاد مرجع، شروع به پاسخگويي به نظرات و شكايات 
مخاطبان ايراني از روند ارائه خدمات س��امانه‌هاي صوتی و 
تصويري در فضاي مجازي كند؛ مسئله‌اي كه پيش از اين 
وجود نداشت و مخاطباني كه از نحوه ارائه خدمات نارضايتي 
داش��تند مجبور بودند از طري��ق وزارت ارتباطات برخي از 
ش��كايات خود را دنبال كنند و براي ديگر شكايت‌ها هيچ 
مرجع مشخصي وجود نداشت. ساترا كه وابستگي سازماني 
به صداوسيما دارد، از اين به بعد بايد خودش را بيشتر براي 
كابران ايراني فضاي مجازي معرفي كند. هرچقدر اين نام 
براي مردم آشناتر شود، وظايف آن مشخص‌تر و خواسته‌هاي 

مردم از آن عيني‌تر و عملي‌تر خواهد شد.

معاون اقتصادي رئيس‌جمهور با تأكيد بر اينكه چين ركورد 3ميليارد 
صادرات در ماه را زده است يعني صادرات اسباب‌بازي چين بيشتر 
از صادرات نفت در ايران اس��ت، مي‌گويد از هر فرصتي ولو كوچك 
براي مقابله عزت‌مندانه در مقابل تحريم بايد استفاده كرد و حوزه 

اسباب‌بازي را ارتقا دهيم. 
محمد نهاونديان معاون اقتصادي رئيس‌جمهور در مراسم افتتاحيه 
پنجمين جشنواره اسباب‌بازي اظهار كرد: مشتاق هستم در شرايط 
عزم اقتصادي براي گذر از چالش‌هاي اقتصادي براي اين نهضت ملي 
اسباب‌بازي استفاده كنيم. عنوان تمرين زندگي واقعاً عنوان عميقي 
است و بايد به عنوان برنامه جدي در آموزش و پرورش نگاه كنيم. ما 
به جاي اينكه فضاي ذهني با فضاي واقعيت را بايد كم كنيم و بازي 

را بازي نشماريم، بلکه آن را جدي بگيريم. 
وي خاطرنش��ان كرد: پول بي‌زحمت ارزش نيست، پول بازحمت 
ارزش است كه بايد در آموزش‌هاي ما باشد كه هست اما در بازي‌ها 
نيست. بايد در بازي‌ها اين مسائل را تمرين كرد. نگاه بلندمدت به 
تمرين زندگي نداريم. ما به بچه‌هايمان اينه��ا را ياد نداديم و نگاه 
بلندمدت و ارتقاي بهره‌وري را آموزش نداديم، مثبت‌نگري را به آنان 
ياد نداديم. رشد و رفاه عامل اصلي در جلوگيري فساد است. لازمه 

اعتلاي روحي، فكري و... جامعه قطعاً رفاه و رشد است. 
نهاونديان با اشاره به اين موضوع كه صنعت اسباب‌بازي خيلي مهم 
است، گفت: چين ركورد 3 ميليارد صادرات در ماه را زده است؛ يعني 
صادرات اس��باب‌بازي چين بيش��تر از صادرات نفت در ايران است. 
وزارت صمت بايد يك واحد براي حوزه اسباب‌بازي درنظر بگيرد تا اين 
صنعت رشد پيدا كند. در صادرات هم بايد حتماً حضور صادركنندگان 
در نمايشگاه بين‌المللي فراهم شود، همچنين برندسازي لازمه اين 
صنعت اس��ت. توليدكننده بايد خ��ودش را در رقابت با توليدكننده 
خارجي ببيند، بانك‌ها بايد حمايت ويژه را در دس��تور كار خودشان 
قرار دهند. اين صنف بايد يك متولي در بخش دولتي داش��ته باشد.  

معاون اقتص��ادي رئيس‌جمهور در قياس با حوزه عروس��ك و بازي 
‌رايانه‌اي گف��ت: در حوزه بازي‌هاي رايانه‌اي گاهي ممكن اس��ت كه 
تصور شود جانشين اسباب‌بازي و عروسك شود اما مكمل هم هستند. 
پس از هر فرصتي ولو كوچك براي مقابله عزت‌مندانه در مقابل تحريم 

بايد استفاده كرد و حوزه اسباب‌بازي را ارتقا دهند. 
فاضل نظري مديرعامل كانون پ��رورش فكري كودكان و نوجوانان 
نيز در اين مراسم گفت: نمايشگاه و اين رويداد با چند هدف ازجمله 
برجسته‌س��ازي مفهوم اس��باب‌بازي كه حامل مه��م فرهنگي در 

شكل‌دهي معماري كودكان اس��ت، فرصتي براي ارزيابي، رصد و 
بررس��ي وضع موجود اين حوزه اس��ت. كالاهاي فرهنگي كه وارد 
كشور مي‌شوند به صورت يك‌سويه وارد مي‌شوند كه خطرناك است 
درحالي‌كه ما پسته صادر مي‌كنيم اما نتوانسته‌ايم در حوزه كالاي 
فرهنگي كاري كنيم. ديگر هدف تعالي و توسعه اين صنعت خواهد 

بود كه براي تجاري‌سازي بايد اجرا و اركان آن مشخص شود. 
وي ادامه داد: اگر از دور به اين مقوله ن��گاه كنيم نقش‌آفرين مهم 
اين حوزه قوانين و مقررات است كه بايد ایفای نقش كنند و اهميت 
نهاد قانونگذار، نه��اد مالي و بنگاه‌هاي مال��ي در اين حوزه اهميت 
فراوان دارد كه بتوانند امكان توسعه را فراهم كنند.  محسن حاجي 
ميرزايي، وزير آموزش و پرورش نيز اين در مراسم گفت: فراگيري 
و يادگيري مهم‌ترين رفتار انسان‌هاس��ت. تمايزي كه بين جوامع 
مشاهده مي‌شود در قالب تمايز قابل توضيح است. يادگيري از بدو 
تولد آغاز مي‌شود، كه دوره نوزادي تا كودكي و پيش‌دبستاني است 
كه ما بايد از همين دوره‌ها آموزش و يادگيري را به نحو خوبي شكل 

دهيم و هويت آنها را بايد به‌درستي ايجاد كرد. 
او ادامه داد: بازي خلاقيت را توسعه مي‌بخش��د و امكان زندگي را 
فراهم مي‌كند، تعاملات اجتماعي را بهبود مي‌بخشد و احساسات 
آنها را، مهارت‌ها را توس��عه مي‌دهد. لذا بازي و اسباب‌بازي يكي از 
گزينه‌هاي مهم يادگيري است. براي اينكه يادگيري همراه با بازي 

براي افراد فراهم مي‌شود و اين خيلي اتفاق خوبي است. 
او بيان كرد: نقش بسيار مهم فراگيري با نياز و تقويت سطح دانش 
خانواده نيز در زمينه اين تقاضا جدي‌تر شده است و فعالان اقتصادي 
بايد به اين بازار بكر و بزرگ توجه نش��ان دهند. س��هم اين تجارت 
بعد از مواد مخدر و اقلام خوراكي س��وم است. اين صنعت جداي از 
نيازمندي‌اش به صنعت پيشرفته نيازمند خلاقيت و نوآوري است 
و ظرفيت زيادي براي گشايش اقتصادي دارد و از اين راه مي‌توانيم 

عرصه اقتصادي را گسترش دهيم.

‌»ساترا« به دنبال قانون‌مداري
‌ و نظارت صوت  و تصوير

 در فضاي مجازي

در افتتاحيه پنجمين جشنواره ملي اسباب‌بازي مطرح شد

‌درآمد چين از صادرات اسباب‌بازي 
بيشتر از صادرات نفت ايران است!

روايتي متفاوت از عشق و جنايت
»آشفتگي« براي جيراني مانند »خفگي« يك تجربه‌گرايي موفق محسوب مي‌شود


