
   محمدصادق عابديني 
عليرض�ا داودن�ژاد كارگ�ردان فيل�م 
سينمايي »فراري« كه در اكران نوروزي با 
شكست سنگيني مواجه شد،  در نشستي 
خبري درب�اره احتم�ال تك�رار تجربه 
تلخ سال 56 براي سينما هش�دار داد. 
فيلم س��ينمايي فراري آخرين س��اخته 
عليرضا داودن��ژاد كارگ��ردان قديمي و 
باتجربه سينماي ايران در اكران نوروزي 
با شكست تجاري روبه‌رو شد. فیلمي كه 
در جشنواره فجر با اس��تقبال منتقدين 
روبه‌رو شده و با تحسين جشنواره توانست 
جايزه بهترين فيلمنامه را به دست آورد، 
در اكران نوروزي در قعر جدول فروش قرار 
گرفت. اين اتفاق ناگوار با انتقاد عوامل فيلم 
روبه‌رو شد. از اعتراض به شرايط بد اكران و 
عدم تخصيص سالن‌ها گرفته تا اعتراض به 

وضعيت بد سينما و رواج »خالتوريسم«!
داودنژاد، در جلس��ه نقد و بررس��ي اين 
فيلم كه در فرهنگسراي ارسباران برگزار 
شد، درباره پديده »خالتوريسم«، گفت: 
ما سينماي خودمان را داريم، سينمايي 
كه از فرهنگ و جامعه ما نشأت مي‌گيرد. 
اگر سينماي ما با همين فرمان جلو برود 
و به س��اخت »خالتوريس��م« و تقليد از 
فيلم‌هاي خارجي ادامه دهد، مي‌شود آن 
اتفاقاتي كه در سال 56 افتاد. سينماي ما 
در اين سال به علت سطحي بودن و هجوم 

فيلم‌هاي خارجي ورشكسته شد. 
ورشكستگي سينما در سال 56، درست 
در زماني اتفاق افتاد كه سينما رفتن يكي 
از تفريحات اصلي مردم بود. س��ينماها 
اكثراً شلوغ و فيلم‌ها پرفروش بودند اما در 
همان دوره اتفاقي در سينما افتاد كه در 

نوع خودش جالب توجه است. 

   فيلم خارجي بلاي سينماي ايران
داودن��ژاد يك ب��ار در زمان اك��ران فيلم 
»روغ��ن م��ار« مصاحبه بلن��دي درباره 
شرايط سينماي ايران داشت. وي در اين 
مصاحبه گريزي نيز به شرايط سال 56 زد 
و گفت: هرچند س��ينماي قبل از انقلاب 
شامل س��ينماي هنري و تجاري بود كه 
زندگي مسالمت‌آميزي كنار هم داشتند 
ولي به ورشكستگي رسيد. يعني سينماي 
قبل از انقلاب س��ال 56 ورشكست شد. 
توليد به 10، 11 فيلم رسيد. پس سينماي 
هنري به كلي از چرخ��ه نمايش منزوي 
ش��د. فقط يك س��ينما »كاپري« مانده 
بود كه فيلم هنري نش��ان م��ي‌داد ولي 
س��ينماي هنري به جريان تبديل نشد 

چون سودآور نبود. 
 اين فيلمس��از، در ادامه گف��ت: اگر اين 
سينما تا سال 56 به حياتش ادامه نداده 
بود و فضاي تولي��د و نمايش براي توليد 
داخلي تا آن سال حفظ نش��ده بود‌، بعد 
از انق�الب بلافاصل��ه تجديد س��اختار و 
راه‌اندازي‌اش ممكن نبود. يعني در واقع 
سينماي تجاري‌، قبل از انقلاب را محكوم 
نمي‌كنم و مي‌گويم مقتضاي آن شرايط 
بود. موضوع اين اس��ت كه قبل از انقلاب 
قاعده‌‌اي بود كه البته ربطي به قبل و بعد 
از انقلاب ن��دارد. در مملك��ت ما دو چيز 
مانع ايجاد سينماي ملي است؛ سانسور 

و فيلم خارجي. 
وي ادامه داد: قبل از انقلاب كه خود من 
از نزديك فعاليت داشتم، براي فيلمسازي 
نبايد به آنچه در جامعه جريان داش��ت‌، 
مي‌پرداختيم‌. اگر به آن سمت مي‌رفتيم 
به نح��وي برخورد مي‌كردن��د چون اين 
اصل پذيرفته شده بود كه سينما نبايد به 

زندگي ارتباطي داشته باشد و اين ناشي از 
سانسوري بود كه از دهه 20 و30 به‌تدريج 
جلو آم��د و دهه 50 خيل��ي غلظت پيدا 
كرد.  اين كارگردان درباره ورود فيلم‌هاي 
خارجي به بازار سينماي ايران در دهه 50، 
توضيح داد: وقت��ي واردات فيلم خارجي 
ش��روع به افزايش پيدا مي‌كند و بي‌در و 
پيكرتر مي‌ش��ود توليدكننده را مي‌برد 
به س��مت تقليد و بازتوليد كليش��ه‌هاي 
سينماي تجاري خارجي. به اين ترتيب 
از تنوع شخصيت‌ها و تيپ‌هاي اجتماعي 
فقط دو قماش به كار سينماي توليد انبوه 
آمدند؛ بدكاره‌ها و تيغ‌كش‌ها. يعني همان 
بازتوليد كليشه‌هاي فيلم خارجي كه روز 
به روز بر سينما مسلط مي‌شد و سينماي 
داخلي را هر چه بيشتر به سمت انفعال، 
تقليد و كپي‌برداري مي‌برد. وقتي ش��ما 
ش��روع به كپي‌برداري و تقليد مي‌كني‌، 
بازي را ب��ه آنك��ه از او تقلي��د مي‌كني، 
مي‌بازي. در نتيجه سينماي خارجي مدام 

موقعيتش بيشتر تحكيم مي‌شد.  
داودنژاد تأكيد كرد: فيلم ايراني مدام گران 
مي‌شد و خارجي مدام ارزان. پس واردات 
به‌صرفه‌تر از س��اخت فيلم ب��ود. دومين 
عاملي ك��ه واردات را تقويت مي‌كرد، اين 
بود كه فيلم ايراني پورس��انت 50 درصد 
از سالن‌ها مي‌خواس��ت ولي فيلم خارجي 
با 20 درصد راضي بود‌، از سوي ديگر فيلم 
ايراني حداقل بايد ي��ك هفته روي اكران 
مي‌ماند ول��ي فيلم خارجي را مي‌ش��د دو 
روزه عوض ك��رد. يعني هم زم��ان كمتر 
و ظرفي��ت كمت��ري از نمايش را‌ اش��غال 
مي‌كرد، هم سود بيشتري داشت. در نتيجه 
واردات مدام افزايش پيدا مي‌كرد. به‌تدريج 
توليدكنندگان داخلي به اين نتيجه رسيدند 

بهتر است فيلم خارجي وارد كنند. 
   كمدي‌ها جاي خارجي‌ها را گرفتند

حال در دهه 90، ش��رايط به نوع ديگري 
در حال رخ دادن اس��ت. يعني سينماي 
ايران به جاي اينكه فرصت ديده ش��دن 
به فيلم‌هايي از ژانره��اي مختلف بدهد، 
در حال تبديل ش��دن به بزرگراهي براي 
نمايش كمدي‌هاي سطحي شده است. 
كمدي‌هايي كه ظاهراً پرفروش هستند 
و تهيه‌كننده‌ها را مجاب مي‌كنند به جاي 
ريسك كردن و پرداختن به موضوعاتي از 
جنس��ي »فراري« كه حرف‌هاي زيادي 
درباره ش��رايط جامعه دارند، به س��مت 
كمدي‌هايي بروند كه تركيبي از حركات 
موزون و جملات ركيك و البته داستان 

ساده و پيش پا افتاده‌اي هستند. 
در اين شرايط گيشه متمايل به فيلم‌هاي 
كمدي مي‌ش��ود و س��هم ديگر فيلم‌ها 
از چرخه اقتصادي س��ينما كاهش پيدا 
مي‌كند. اين شرايط در س��ال‌هاي اخير 
به خصوص از س��ال 94 به بع��د بارها در 
سينما تكرار شده است. »باني فيلم« در 
اين باره مي‌نويسد: معضل مهم در فروش 
كمدي‌هاي سخيف اس��ت كه متأسفانه 
با هر ترفندي اغلب با جيب پر از گيش��ه 
خداحافظي مي‌كنند و در كنار پولي كه از 
تماشاگر مي‌گيرند، در قبال چند شوخي 
سطح پايين و مبتذل، نيمچه ذوق هنري 
و بص��ري او را هم ك��ور مي‌كنند. چنين 
تماش��اگري روزي چش��م باز مي‌كند و 
خود را در ورطه اين كمدي‌هاي بي‌ارزش 
مي‌بيند. چنين روزي در سينماي ايران 
دور نيست و حتي زنگ خطر آن از همين 

حوالي شنيده مي‌شود. 
افت كيفي��ت تولي��دات س��ينمايي در 
كوتاه‌مدت با رونق نسبي سينماي كمدي 
همراه است. جايي كه كارگردانان صاحب‌نام 
در سينماي اجتماعي نيز به سوداي كسب 
درآمد بيشتر و عقب نماندن از جريان توليد، 
سراغ ساخت فيلم‌هاي كمدي مي‌روند اما 
در بلندمدت، با عدم برنامه‌ريزي براي توزيع 
مناسب ژانرها در سينما، مخاطبي كه سطح 
توقعش از سينماي كمدي به شدت نازل 
شده است، س��ينما را پس مي‌زند و حتي 
كمدي‌هاي به ظاهر پرفروش نيز با شكست 

تجاري روبه‌رو مي‌شوند. 
تجربه سال 56، یعني كاهش چشمگير 
تولي��د فيلم ايران��ي و در عوض اش��باع 
سينما با فيلم‌هاي وارداتي عمدتاً غربي، 
مي‌تواند اين بار در ش��كل ديگري يعني 
هژمون��ي كوتاه‌مدت س��ينماي كمدي 
براي ناب��ودي ديگر ژانر‌هاي س��ينمايي 
خودش را جلوه‌گر كند، مگر آنكه سازمان 
سينمايي به عنوان متولي سينماي ايران 
تدبيري براي كنترل روند لجام گسيخته 

فيلم‌هاي كمدي در نظر بگيرد. 
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کارگردان»فراری«: امتداد ابتذال منجر به سقوط سينما مي‌شود

هشدار داودنژاد درباره خطر تكرار ابتذال سال 56 سينما

   رامين صفري
فيلم »آنس��وي ابرها« يك عقبگرد 27 ساله 
براي مجيد مجيدي محسوب مي‌شود. اثبات 
اين ادعا چندان كار دش��واري نيست و رجوع 
به فيلم »بدوك«، نخستين ساخته سينمايي 
مجيدي و تطبيق با فيلم »آنسوي ابرها« اين 

ادعا را ثابت مي‌كند. 
در فيل��م »آنس��وي ابره��ا« اميرنش��ان 
)ايشان‌خاطر( موادفروشي است كه طي يك 
تعقيب پليس��ي به محل كار خواه��رش، تارا 
)مالاويكا موهانان(، پناه مي‌برد. بسته مخدر را 
به او مي‌سپارد و با كمك آكشي )گوتام‌گوس( 

در محل كار او پنهان مي‌شود. 
امير حين مراجعه به منزل خواهرش، بس��ته 
مواد مخ��در را از او طلب مي‌كند، اما بس��ته 
مخدر را تارا در محل كارش پنهان كرده است. 
وقتي به خانه خواهرش مي‌رسند درخواهيم 
يافت كه پدر و مادر اين دو در حادثه تصادف 
كشته شده‌اند و امير مدتي قبل نزد خواهرش 
زندگي مي‌كرده و به دليل برخوردهاي فيزيكي 
ش��وهرخواهر دائم‌الخمرش، از آنها جدا شده 
است. در اين برهه زماني فيلم درخواهيم يافت 
كه شوهرخواهر امير مرد دائم‌الخمري بوده و 
عمدتاً در مستي به اذيت و آزار او و خواهرش 
مي‌پرداخت و به همين دليل از آنها جدا شده 
اس��ت. امير در مواجهه با خواهرش اين سؤال 
برايش پيش مي‌آيد چگونه هزينه يك زندگي 
مستقل را تأمين مي‌كند و خواهرش به كمك 

صاحب‌كارش آكشي اشاره مي‌كند. 
 فرداي آن روز ت��ارا پ��س از مراجعه به محل 
كارش، بسته مخدر را در دستان كارفرمايش 
آكشي مي‌بيند و همراه وي به محلي مي‌رود 
كه ملحفه‌ها و لباس‌هاي توسط كارگاه آكشي 
شسته ش��ده و در محوطه بزرگي آنها را پهن 
كرده‌اند. در اي��ن فضاي خالي آكش��ي قصد 
تجاوز ب��ه ت��ارا را دارد و با مقاوم��ت او مواجه 
مي‌ش��ود. ناگهان تارا با قطعه س��نگي، ضربه 
محكمي به سر آكش��ي مي‌زند. مرد بيهوش 
مي‌شود و به بيمارستان مي‌روند و پليس تارا 
را بازداشت و روانه زندان مي‌كند. امير تلاش 
مي‌كند خواهرش را نجات دهد چون در صورت 
مرگ آكشي، خواهرش براي هميشه در زندان 
خواهد ماند. آكش��ي از اتاق عمل زنده بيرون 
مي‌آيد و دكترش اعلام مي‌كن��د رو به بهبود 
اس��ت اما آكش��ي مش��كل تكلم دارد و دكتر 
به امير وع��ده مي‌دهد اين مش��كل به زودي 
مرتفع خواهد شد. در نيمه دوم روايت خانواده 
آكشي يعني مادرش و دو دختر او، تانيشا و آشا 
به س��راغ او مي‌آيند. امير در اين مدت علاوه 
بر مراقبت از آكش��ي، خان��واده او را در خانه 

خواهرش پناه مي‌دهد. 
امي��ر معاملات مخ��درش را با راه��ول انجام 
مي‌دهد و طلب بدهي از اين شخص، منجر به 
لو دادن امير و گروهش توسط بدمن قصه فيلم 
شد و تعقيب و گريز اوليه فيلم و هجوم پليس‌ها 
به محل اختفاي سازندگان مواد مخدر، انتقامي 
از س��وي راهول محس��وب مي‌ش��ود. راهول 
صاحب يك روس��پي‌خانه اس��ت و بخشي از 
كارش خريد و فروش دختران جوان و نوجوان 
اس��ت. امير در مواجهه با خانواده آكشي قصد 
دارد به تلافي حركت تعدي‌گونه آكش��ي به 
خواهرش، دختر نوجوان��ش را به دلال بزرگ 
روسپي خانه، راهول، در ازاي مبلغي بفروشد، 
اما در لحظه آخر از اين كار پشيمان مي‌شود. 
خواهر امير در زندان با چونتو، پسربچه‌اي كه 
از سه ماهگي در زندان است، رابطه مادرانه‌اي 
برق��رار مي‌كند. مادر چونتو بيمار اس��ت و در 
زندان مي‌ميرد و اين رابطه مادري ميان تارا و 

چونتو عميق‌تر مي‌شود. 
همين چند سطر از روايت فيلم آنسوي ابرها 
نشان مي‌دهد روايت اصلي و خرده روايت‌هاي 
فيلم آنس��وي ابرها به نوعي تكرار همان فيلم 

بدوك است. 
»بدوك« روايتي از خشكس��الي در سيستان 
و بلوچس��تان است. خشكس��الي را مجيدي 
در فيلم آنسوي ابرها با خشكسالي اقتصادي 
و اجتماعي جاري در جامعه هند، بازس��ازي 
مي‌كند. رواي��ت فيلم بدوك درب��اره حيدر و 
دو فرزندش جعفر )مهرالله مزارهي( و جمال 
)مريم طهان( است. حيدر حين حفر چاهي، 
با ريزش آن كشته مي‌شود. جعفر و خواهرش 
به سوي شهر مي‌روند و در راه راننده‌اي آنها را 
پيدا مي‌كند. عبدالله )محمد كاسبي( دخترك 
را به يك قاچاقچي مي‌فروش��د. پسرك را هم 

براي نقل و انتقال جنس قاچاق به پاكس��تان 
مي‌برند و دختر به كش��ورهاي عربي حاشيه 
خليج فارس فرستاده مي‌شود. جعفر نيز تلاش 

مي‌كند خواهرش را نجات دهد. 
در واقع پيرن��گ نجات خواهر توس��ط برادر، 
فرم��ول اصل��ي فيلم بدوك اس��ت و ش��كل 
سانتي‌مانتال اين رابطه خواهري و برادري را 
در فيلم بچه‌هاي آسمان مي‌توان جست‌وجو 
كرد. در واقع فروش دختران در فيلم آنسوي 
ابرها در رابط��ه امير و تانيش��ا، فروش مخدر 
توس��ط امير و قصد قهرمان فيلم براي نجات 
خواهر، دقيقاً همان انگاره‌هاي نمايشي فيلم 
بدوك اس��ت. مثل عزم علي بچه‌هاي آسمان 
براي شركت در مس��ابقه‌اي براي كسب مقام 
اول و حصول يك جفت كف��ش براي خواهر 
خويش اس��ت. در واقع عزم برادري به موتيف 

تكراري مجيدي بدل شده است. 
»آنس��وي ابره��ا« هم��ان ب��دوك اس��ت و 
بدوك تكرار دوباره آنس��وي ابرها در كش��ور 
هند. مجيدي با س��اخت نمونه مش��ابه فيلم 
27 س��ال پيش خود، نش��ان داد همچنان به 
دنب��ال بازتكرار هم��ان محتواس��ت منتها با 
ش��كل س��اده‌انگارانه‌تري. رابطه خواهري و 
ب��رادري و تلاش ب��رادر براي نج��ات خواهر، 
همان شاه‌پيرنگي است كه در بدوك دستمايه 
مؤلف قرار گرفت. با تطبيق نخستين ساخته 
س��ينمايي مجي��دي و رج زدن محت��واي 
دراماتيك، كاملًا مشخص اس��ت كه آنسوي 
ابرها فيلمي كاملًا قلابي و گرته‌برداري ش��ده 
از بدوك است... تفاوت اين دو فيلم اين است 
كه آنسوي ابرها به سانتي‌ماليسم، آثاري نظير 
باران، بچه‌هاي آسمان و رنگ خدا مبتلاست 
و مثل فيلم بدوك اتكايش به لحني تراژيك و 
واقع‌گرا نيست. تراژدي در فيلم آنسوي ابرها 
در اثر غلظت نگرش سانتي‌مانتال مؤلف به يك 

هپي‌اند تصنعي منجر مي‌شود. 
ابتلاي مؤلف ب��ه سانتي‌مانتاليس��م، موجب 
دوپارگي لحن فيلم مي‌ش��ود. فيلم س��اده و 
اصيل آغاز مي‌شود و به گونه‌اي پيش مي‌رود 
كه تا قبل از رخ دادن تراژدي آكشي، صاحب 
اصالتي دراماتيك است و ساختار فيلم تا قبل 
از صحنه تعدي ميخكوب‌كننده است. پس از 
به زندان رفتن تارا، سانتي‌مانتاليس��م مؤلف 
نش��تي مي‌كند و به لحن و ريت��م واقع‌گراي 
اثر لطمه مي‌زند. پس از به زن��دان رفتن تارا، 
اغل��ب كاراكترها در فيلم نقش پرس��تار را بر 
عهده مي‌گيرند. »امير نشان« زمخت و خشن، 
ناگهان دلرح��م و مهربان مي‌ش��ود و در كنار 
خانواده آكشي به خواندن شعر و نقاشي براي 
خانواده آكشب مشغول مي‌شوند. اين نشتي 
سانتي‌مانتال مؤلف، شخصيت‌پردازي را دچار 
دوگانگي غيرقابل ب��اوري مي‌كند. در واقع ما 
با دو امي��ر مواجه‌ايم، امير قب��ل از برخورد با 
خانواده آكشي، باورپذير است، دقيقاً به مثابه 
همان وضعيت دوگانه جامعه‌اش، بر اس��اس 
ساختار فيلم. اما امير نيمه دوم فيلم، شخصيت 
ديگري اس��ت كه هيچ ربطي ب��ه امير ابتداي 

قصه ندارد. 
پرس��ش مهم از فيلمس��ازان ايراني در عرصه 
بين‌الملل اين اس��ت كه چرا با خارج ش��دن 
دوربين‌ش��ان از كش��ور، به نماي��ش چنين 
روسپي‌هاي مستحيل ش��ده‌اي اصرار دارند 
و مؤلف اص��راري س��انتي‌مالي دارد تا از يك 
روس��پي س��ابق كه به جرم اقدام ب��ه قتل در 
زندان اس��ت يك مادر فداكار تصنعي بسازد؟ 
اين بخش از فيل��م همان سانتي‌مانتاليس��م 
اغراق‌آميز مورد اشاره است كه به فيلم لطمه 
فراواني مي‌زند و موفقيت‌هاي فيلمساز بزرگي 

مثل مجيد مجيدي را به چالش مي‌كشد؟
اين موقعيت پرستارگونه ناگهاني پرسوناژها، به 
تمام شخصيت‌هاي اصلي تسري پيدا مي‌كند 
و امير از ي��ك انتقام‌جوی اجتماع��ي، به مرد 
خانواده اجاره‌اي تبديل مي‌ش��ود. خانواده‌اي 
كه متعلق به خودش نيست و كاملًا اجاره‌اي 
است و اين موقعيت تصعني ساختگي در نيمه 
دوم فيل��م، نقض ش��رايط دراماتيك در نيمه 

نخست اثر است. 
در واق��ع حرك��ت روي ي��ك جهان‌بين��ي‌ 
س��ينمايي خاص و گرفتار سانتي‌مانتاليسم 
ش��دن پيش‌فرض‌هاي اولي��ه دراماتيك اثر، 
لحن و حتي ش��خصيت‌ها را دچ��ار دوگانگي 
غيرقابل باوري مي‌كند. تغيير ۱۸۰ درجه‌اي 
شخصيت‌ها از امير و آكشي تا زن زندانبان، بر 

قلابي بودن فيلم صحه مي‌گذارد.

 »آنسوي ابرها«
 عقبگرد ۲۷ ساله با نسخه هندي بدوك

مروري بر آخرين ساخته مجيد مجيدي

88498436سرويس فرهنگي

 تلويزيوني كه ظاهراً
 برنامه ندارد!

   محسن حدادي
اعتماد مردم به رسانه ملی این انتظار را ایجاد 
کرده که ب�رای نی�از مخاطب در طول س�ال 
برنامه‌ریزی مناسب تلویزیون صورت گیرد.

شايد نشانه‌هاي زيادي براي تعطيل بودن سيستم 
مديريتي صداوسيما به خصوص تلويزيون وجود 
داشته باشد اما فقط به دو موردي كه در فروردين 

امسال مشاهده كردم، اشاره مي‌كنم. 
اول: يك مجري، ظهر در برنامه مذهبي ولادت 
يك معص��وم در يك ش��بكه سراس��ري ظاهر 
مي‌شود. فرداي آن روز همان مجري در مناطق 
مرزي، در حال اجراي ي��ك برنامه ويژه راهيان 
نور اس��ت! يك روز ديگر هم او را در يك جُنگ 
اجتماعي، كنار ساحل خرمشهر مي‌بينيم؛ شب 
او را در يك برنامه تركيبي طنز و ساعتي بعد در 
يك برنامه زنده مشاوره خانواده و فردايش هم در 

برنامه كودك در شبكه پويا... 
دوم: پنج‌ش��نبه شبي كه گذش��ت، 18 شبكه 
سيما را در ساعت‌هاي 10 و 11 شب مرور كردم! 
غير از تكرار برنامه دورهم��ي، تقريباً تلويزيون 
هيچ برنامه به دردبخوري كه مخاطب بنشيند و 
ببيند و لذت ببرد نداشت؛ آن‌هم شبي كه مردم 
يا زودتر به خانه آمده‌اند يا اصلًا روز تعطيل‌شان 
بوده! اينها اصلًا به كنار، پنج‌شنبه‌اي كه گذشت 
شب ميلاد امام عزيزي بود كه همين تلويزيون با 
يك شوراي معارف، يك دهه و گاه يك‌ماه برايش 
برنامه‌ريزي مي‌كند كه كدام شبكه در چه ساعتي 
از چه كسي سخنراني و مداحي و مرثيه و برنامه 

ويژه پخش كند... 
مايه تأسف اس��ت كه اين ش��ورا و آن مديران و 
مجموعه رسانه ملي، امام حسين)ع( را فقط در 
محرم مي‌شناسند! ش��ايد هم فصل بهار، تأثير 
شگرفي در مديران رس��انه ملي گذاشته طوري 
كه بعد از پايان برنامه‌هاي ن��وروزي، تلويزيون 
يكباره از برنامه تهي ش��د؛ گوي��ي فروردين 15 

روز است!

تلويزيون، سينما را نابود كرد
فرانكو نرو بازيگر كهنه‌كار سينماي ايتاليا كه 
به ايران س�فر كرده، از آنچه تلويزيون بر سر 
س�ينما آورده گلايه دارد و تلويزيون را باعث 

نابودي سينما دانست. 
»نرو« در نشست خبري كه با رسانه‌هاي ايراني 
داشت، حسابي به »تلويزيون« و توليداتش حمله 
كرد و آن را عامل اصلي »خراب شدن« نسل فعلي 
بازيگران دانس��ت. نرو در اين‌باره گفت: زمان ما 
تلويزيون نبود. من در دوراني ب��ه دنيا آمدم كه 
»كاريزما« ويژگي اصلي بازيگران هم‌نسل من و 
نسل قبلي بود. از پل نيومن و مارلون براندو و كري 
گرانت گرفته تا آلون دلون و خود من فرانكو نرو 

همگي كاريزما داشتيم. 
نرو همچنين س��ينماي دهه‌های ۵۰، ۶۰ و ۷۰ 
ايتاليا را سينمايي »زيبا« و »تكرارناپذير« توصيف 
كرد و گفت: »بس��ياري از فيلمسازان سرشناس 
امريكا اذعان كرده‌اند كه از س��ينماي آن دوران 
ايتاليا چيزهاي بسياري ياد گرفته‌اند اما آن دوران 
ديگر هرگز برنمي‌گردد، چون تلويزيون همه جا 
را قبضه كرده. نمي‌توان��ي بدون اين‌كه حق آنتن 
تلويزيون داشته باشي فيلم بسازي و در نتيجه، در 
حال حاضر عده‌اي كارمند جايگزين تهيه‌كنندگان 
سينما شده‌اند كه بر صنعت فيلمسازي حاكمند. 
به همين خاطر، مؤلف به نوعي اخته مي‌شود‌ و قادر 
نخواهد بود فيلم مورد نظرش را بسازد. متأسفانه 
تلويزيون، سينما را نابود كرد. رفتن به سينما به 
اين معني اس��ت كه خودت انتخاب مي‌كني چه 
فيلمي ببيني. به س��ينما مي‌روي، هزينه بليت 
را مي‌پردازي، در تاريكي و س��كوت به تماش��اي 
فيلم مي‌نشيني و دست آخر، تصميم مي‌گيري 
از فيلم خوشت آمده اس��ت يا نه. اما وقتي فيلم از 
تلويزيون پخش مي‌شود هركس در خانه مشغول 
كار خودش است، يكي تلفن جواب مي‌دهد، يكي 
غذا مي‌خورد و... و آن وسط تكه‌هايي از فيلم هم 
مي‌بيند. در چنين فضايي، ب��ه كاري كه در فيلم 

انجام شده احترام گذاشته نمي‌شود.« 
اين بازيگر ايتاليايي درباره شناختش از سينماي 
ايران گفت چندان با فيلم‌هاي ايراني آشنا نيست 
و فقط فيلم‌هاي كيارس��تمي و فرهادي را تماشا 
كرده است. نرو يادآور ش��د دوست صميمي‌اش 
ويتوريو استورارو كه در سال‌هاي اخير به همراه 
مجيد مجيدي فيلم »محم��د« را مقابل دوربين 
برده برايش تعريف كرده از حاصل اين همكاري 

بسيار راضي بوده است.

   سميرا يافتيان
كايكو، بان�وي ژاپني، 20 س�ال پيش 
در رش�ته ايران‌شناس�ي از دانشگاه 
مطالعات خارجي توكيو فارغ‌التحصيل 
ش�ده و پس از آن حدود يك‌سال نيز 
در ايران، در مؤسس�ه دهخ�دا، زبان 
فارس�ي خوانده اس�ت. علاق�ه او به 
كتاب كودك نوش�ته مؤلف�ان ايراني 
از همان زم�ان آغ�از ش�د. او اكنون 
سال‌هاس�ت كه كتاب كودك ايراني 
را ب�ه م�ردم ژاپ�ن معرف�ي مي‌كند. 

    
اگر امكان دارد در ابتدا در مورد 

فعاليت خود توضيح دهيد.
من كتاب‌هاي كودكان اي��ران را به ژاپن 
معرف��ي مي‌كنم. كتاب كودك نوش��ته 
مؤلفان ايراني براي من خيلي جالب است. 
اولين بار در ايران آنه��ا را ديدم و با خودم 
گفتم چرا مردم ژاپن با اين كتاب‌ها آشنا 
نشوند. به همين دليل كتاب‌هاي ايراني 
را در نمايش��گاهي در ژاپ��ن به نمايش 
مي‌گذارم تا مردم ژاپن از آنها لذت ببرند. 
خوشبختانه استقبال‌شان خوب بوده و 
از اولين باري كه اين نمايشگاه را برگزار 

كرده‌ام 13 سال گذشته است. 
خيلي جالب است. فكر مي‌كنم 
تعدادي از مردم ژاپن مانند شما 
به زبان فارس�ي مسلط باشند. 

از لحاظ شغلي، فارسي‌آموزان 
ژاپن�ي در چ�ه بخش‌هاي�ي 

مي‌توانند مشغول كار شوند؟
در شركت‌هاي تجاري كه در ايران شعبه 
دارند مي‌توانند كار كنند. بعضي از آنها نيز 
مي‌توانند در سفارت ژاپن در ايران كار كنند 
يا استاد دانش��گاه در رشته زبان فارسي و 
همچنين مدرس آزاد در مدرسه خصوصي 
شوند. علاقه‌مندان نسبت به فرهنگ ايران 
و زبان فارسي هم زياد شده است. به خاطر 
همين كم‌كم مدرس��ه خصوص��ي زبان 
فارسي بيشتر شده. )مي‌خندد( اميدوارم 

اين وضعيت ادامه يابد. 
م�ردم ژاپن چق�در اي�ران را 
مي‌شناسند؟ چون اروپايي‌ها 
يا برخي كش�ورها ش�ناخت 

كاملي از ايران ندارند. 
متأس��فانه در ژاپ��ن، در مقايس��ه ب��ا 
كشورهاي اروپايي و امريكايي، نسبت 
به ايران آشنايي ندارند. بعضي از مردم 
ژاپن خيلي به جاده ابريش��م و فرهنگ 
خاورميانه علاقه دارند و به اين مناطق 
سفر مي‌كنند و به نمايشگاه ما هم علاقه 
نشان مي‌دهند و از آن بازديد مي‌كنند. 

در ژاپن، تنها نمايش�گاه شما 
در خص�وص اي�ران برگ�زار 

مي‌شود؟
نه چند نمايشگاه برگزار مي‌شود و البته 
نمايشگاه كتاب و نمايشگاه تصويرگران 

ايراني هم برگزار مي‌شود. 
ش�ما عم�ر خ�ود را در راه 
آموختن زبان فارسي و اشاعه 

فرهنگ ايران صرف كرده‌ايد 
كه نش�ان از علاقه قلبي شما 
دارد. تاكنون كسي از اطرافيان 
خودتان را ب�ه آموختن زبان 

فارسي تشويق كرده‌ايد؟
)مي‌خندد( همين جوري پيش نيامده تا 
كسي را تشويق كنم اما اگر بقيه از فارسي 
صحبت كردن من خوش‌ش��ان بيايد و 
علاقه‌مند شوند تا اين زبان را ياد بگيرند، 
خيلي خوشحال مي‌شوم. ژاپني‌ها هنوز 
در مورد فرهنگ ايران و زبان فارسي آشنا 
نيس��تند و من اين را حيف مي‌دانم. به 
خاطر همين نكته‌هاي جالبي كه در ايران 
يافتم را به مردم معرفي مي‌كنم. اميدوارم 

اين كار به نتيجه برسد )مي‌خندد(.
از تع�داد دانش�جويان زبان 
ايران‌شناس�ي  و  فارس�ي 
بگوييد. آيا نسبت به گذشته 

تغيير كرده است؟ 
نه خيلي، از هم��ان اول 15 ت��ا 20 نفر 
دانشجوي اين رشته‌ها بودند كه خيلي 

فرق نكرده است. 
چه شباهت‌هايي ميان فرهنگ 

ژاپن و ايران مي‌بينيد؟
احترام به افراد سالمند و خانواده در ايران 
هم مانند ژاپن خيلي اهمي��ت دارد. اين 
مس��ئله در ايران و ژاپن خيلي بيش��تر از 

كشورهاي اروپايي وجود دارد.

حيف است مردم ژاپن با فرهنگ ايران آشنا نشوند
گفت‌وگوی »جوان« با بانوي ايران‌شناس ژاپني

همزم�ان ب�ا فرارس�يدن روز رادي�و، 
نماي�ش راديوي�ي »درد بادرم�ان« 
ب�ه كارگردان�ي حمي�د منوچه�ري 
از رادي�و نماي�ش پخ�ش مي‌ش�ود. 
»درد بادرم��ان« را نعيما كرمي نوش��ته و 

داستان آن درباره يك راننده تاكسي است 
كه از كارش خس��ته اس��ت. او به توصيه 
همسرش به راديو گوش مي‌دهد و تغييراتي 

در احوالش ايجاد مي‌شود كه... 
در اين نمايش راديويي هنرمنداني چون 

جواد پيش��گر، علي‌اصغر دريايي، افسانه 
محم��دي، مونا صف��ي، مجيد س��هرابي، 
اميرعب��اس توفيق��ي، صف��ا آقاجان��ي، 
محمودرض��ا قديريان و تع��داد ديگري از 
هنرمندان اداره كل هنرهاي نمايشي راديو 

به ايفاي نقش مي‌پردازند. 
»درد بادرم��ان« ب��ه صداب��رداري رض��ا 
طاه��ري و افك��ت محمدرض��ا قبادي‌فر، 
چهارم ارديبهشت ساعت 15:15 از راديو 

نمايش پخش مي‌شود.

گراميداشت روز راديو با پخش »درد با درمان« در راديو نمايش


