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در ش�رايطي ك�ه تنه�ا ۴۸ س�اعت ب�ه برگ�زاري نوزدهمين 
جش�ن خانه س�ينما باقي مانده اس�ت، همچنان مكان جشن 
نامش�خص اس�ت. حض�ور يك�ي از چهره‌ه�اي اصلاح‌طل�ب 
و كاماًل بي‌رب�ط ب�ه س�ينما در دور دوم داوري جش�ن 
خانه س�ينما يكي از حاش�يه‌هاي پررنگ اين جش�ن اس�ت.

به گزارش فارس، س��ال گذش��ته هجدمين جش��ن خانه سينما در 
ميدان مشق برگزار ش��د و اعلام مكان جشن از س��وي خانه سينما 
‌15شهريورماه رسانه‌اي شد اما امسال در شرايطي كه 48 ساعت مانده 
به برگزاري جشن خانه سينما همچنان مكان جشن نامعلوم است و 
هيچ مكاني براي جشن رسانه‌اي نشده است. شنيده مي‌شود امسال 
نيز خانه سينما قصد داشته اس��ت مكاني روباز را براي جشن در نظر 
بگيرد كه امكان برگزاري در آن مكان فراهم نشده است. جالب اينكه 
از تورج منصوري، دبير سياستگذاري جشن خانه سينما در نشست 
رسانه‌اي درباره مكان جشن سؤال شد اما ايشان تأكيد كردند: چند جا 
را در نظر گرفتيم ولي قطعي نشده است اما جايي كه انتخاب مي‌كنيم 

بايد خدمات جانبي داشته باشد و طي يكي دو روز آينده مكان را اعلام 
مي‌كنيم. جشن خانه سينما امسال با حاشيه‌هاي زيادي همراه بود 
و مهم‌ترين حاشيه‌ها اين بود كه براي اولين بار در اين دوره به دليل 
اشتباه هيئت رئيس��ه آكادمي دو فيلم در بخش بهترين فيلم كه از 
بخش‌هاي مهم هر جشني است حذف شد. در حالي كه اين اتفاق براي 
اولين بار در سينماي ايران رخ داده است و دبير شوراي سياستگذاري 
جشن مجبور به توضيح شد و غلامرضا موسوي، عضو هيئت رئيسه 
آكادمي بروز اين اشتباه را به دليل اش��تباه تايپي دانست! نكته حائز 
اهميت اين است كه برخي از اعضاي مؤثر در خانه سينما قصد دارند 
جشن خانه سينما را جايگزين جشنواره فيلم فجر كنند و جشنواره 
را ناكارآمد مي‌دانند. با اين احوال و در ش��رايطي كه خانه سينما به 
شدت مورد انتقاد اهالي سينما است و بدنه سينماي كشور از غيرمفيد 
بودن خانه گله دارند و در حالي كه اين افراد توان برگزاري يك جشن 
صنفي را ندارند، عجيب است كه چگونه مدعي برگزاري رويداد مهم و 

تأثيرگذار جشنواره فيلم فجر هستند؟
حضور يكي از چهره‌هاي اصلاح‌طلب و كاملاً بي ربط به سينما در دور 
دوم داوري جشن خانه سينما يكي از حاشيه‌هاي پررنگ اين جشن 
است. اين فرد در ميان 150 نفر از اعضاي صنوف مختلف فيلم‌هاي 
جشن را به تماشا نشس��ته و داوري كرده اس��ت. اين اتفاق، بسيار 
عجيب و نگران‌كننده است. ش��ايد اگر مثلًا پنج سال پيش چنين 
موردي پيش مي‌آمد، حالا فرياد وااس��فاي بعضي مدعيان نقد كه 
بيشتر، روابط عمومي‌چي هستند گوش فلك را كر كرده بود. همان‌ها 
كه وقتي داخل بازي نباش��ند شمشير مي‌كشند و زماني كه باشند 
چهره‌اي دوستانه و فراجناحي و صلح‌‌طلب از خود نشان مي‌دهند. 

مكان جشن خانه سينما همچنان نامشخص است 
يك چهره سياسي كاملًا بي‌ربط در ميان داوران

 پول‌آفريني؛ راهكار فرهنگي دولت 
براي حل مشكل بيكاري!  

 آقاي روحان��ي، رئيس‌جمهور منتخ��ب، مهم‌ترين اقدام دولت 
دوازدهم را رفع بيكاري عنوان كرده اس��ت و اكنون در آغاز كار 
دولت جديد به همت بخشي از ياران ايشان در كسوت مديران و 
مسئولان فرهنگ و هنر و سينما در اين زمينه گام‌هايي چشمگير 

و درخشان برداشته شده است!
لطفاً به دور و بر خ��ود توجه و دقت كنيد؛ چندين جش��ن‌پاره 
تشريفاتي، تجملاتي و اشرافي در قالب هنر و فيلم با عناوين سبز، 
زرد و قرمز و بقيه رنگ‌ها با پول بيت‌المال در حال برگزاري و يا 
در شرف برگزاري است. جشن‌پاره‌هايي گرچه بي‌ربط با فرهنگ 
و هنر و بدون هيچ نقش و تأثير بر زندگي و كار هنرمندان و مردم 
و اوضاع فرهنگي و اجتماعي، ولي شادي‌بخش و پول‌آفرين براي 
عده‌اي! آيا اين همه تلاش و اهتمام براي ايجاد نش��اط و جشن، 

دورهمي و شادي و خنده جاي تشكر و تحسين ندارد؟!
آن وقت بعضي گلايه مي‌كنند و مي‌گويند كه كشور شده خانه 
احزان و اميد و شادي از ميان مردم پركشيده است! معلوم نيست 
مسئولان محترم بايد به كدام ساز ما برقصند، حالا هم كه كلي 
پول كود كرده و آن را براي شادماني مردم خرج برگزاري جشن 
و دورهمي مي‌كنند، باز هم گلايه مي‌كنيم! ما واقعاً انسان‌هايي 

قدرناشناس هستيم! 
نكته مهم اينكه، اگر اين جش��ن پاره‌ها و بريز و بپاش‌ها و حيف 
و ميل‌ها جنبه كارآفريني و خدمت ندارد، اما در راستاي ايجاد 
اش��تعال و بيكاري‌ستيزي اس��ت و دس��ت كم براي جماعتي 
از مس��ئولان و مدي��ران فرهنگ��ي و اجتماع��ي و گروه��ي از 
دس��ت‌اندركاران نان به نرخ روزخور سينما كه به نوعي كارمند 
دولتي سينما محسوب مي‌ش��وند، پول‌آفرين است، كجاي اين 
كار بد است؟! در واقع صرف ميلياردها تومان پول مردم كه خود 
درگير انواع مشكلات هس��تند، براي برگزاري اين جشن‌پاره‌ها 
كه عنوان س��ينمايي هم دارند، اقدامي شكوهمند در رأس امور 

فرهنگي و اجتماعي دولت محترم است. دست مريزاد!

    تلویزیون

 آي‌فيلم،  شبكه‌اي كه با مخاطب
تعامل دارد 

 هجدهم ش�هريور ه�ر س�ال، برگي ن�و در دفت�ر فعاليت 
ش�بكه آي‌فيل�م ورق مي‌خ�ورد. اي�ن ش�بكه ك�ه در 
مناس�بت عيد فطر س�ال 1389 افتتاح ش�د ، امس�ال هم 
در ي�ك مناس�بت عيدان�ه ديگ�ر يعن�ي عيد غدي�ر خم، 
هفتمي�ن س�الگرد تأس�يس خ�ود را گرام�ي داش�ت. 
هفت سال از 18 شهريور 89 كه شبكه آي‌فيلم عربي به عنوان 
نخستين ش��بكه تخصصي فيلم و سريال رس��انه ملي تأسيس 
شد، مي‌گذرد؛ ش��بكه‌اي كه پخش فيلم‌ها و سريال‌هاي ايراني 
براي جهان در تمام طول ساعات شبانه روز را هدف خود اعلام 
كرد و حدود 300 ميليون نفر را در گستره مخاطبان هدف خود 
 داشت تا با نمايش آثار داستاني ايراني، فرهنگ و سبك زندگي 

ايراني – اسلامي را به آنها معرفي كند. 
 در سال 1390 كانال فارسي شبكه آي‌فيلم و در اسفند 1391، 
كانال انگليسي ش��بكه آي‌فيلم كار خود را آغاز كردند و گستره 

دربرگيري اين شبكه افزايش يافت. 
 طي سال‌هاي اندك سپري ش��ده از عمر اين شبكه،آي‌فيلم با 
شناسايي ذائقه مخاطبان، ظرفيت‌سنجي نحوه حضور موفق‌تر 
در س��اعت‌هاي پرمخاطب بافت جغرافيايي ه��ر بخش از پهنه 
گس��ترده مخاطبان خود، دوبل��ه حرفه‌اي ‌فيلم و س��ريال‌هاي 
ايران��ي، چيدمان هوش��مندانه و هدفدار كنداكت��ور و توجه به 
علاقه‌مندي‌ها و فراگيركردن دامن��ه مخاطبان خود با توجه به 
حتي اقشار س��ني نوجوان و گنجاندن بخشي ويژه سريال‌هاي 
مناسب اين رده سني، لحاظ تنوع در گونه‌ها و حتي موضوعات 
و مضامين آثار نظير تثبيت يك سريال طنز در هر روز در جدول 
پخش اين برنامه و...، همان گونه كه هدف خود را »شبكه نمايش 
براي خانواده« عنوان كرده بود، جاي خود را در ميان خانواده‌هاي 

عرب زبان هدف خود باز كرده است. 
 مخاطبان داخلي اين شبكه نيز كم نيستند و نظرسنجي‌ها نشان 
مي‌دهد آي‌فيلم در عين حال، يكي از شبكه‌هاي داراي بيشترين 
علاقه‌مند از ميان مخاطبان وطني است. نوستالژي تماشاي فيلم 
و سريال‌هايي كه به نوعي محمل و دربردارنده احساسات، شرايط 
زيس��ت اجتماعي، اوضاع زمانه و دربردارنده رن��گ و بوي گذر 
جامعه ايراني از مقاطع و تحولات تاريخي و اجتماعي و فرهنگي 
گوناگون هستند، فراهم كردن دسترسي آسان به آثار نمايشي 
گوناگون و فرصتي براي ارتب��اط برقرار كردن هر چه عميق‌تر با 
مضامين اين داستان‌ها در تكرار تماشا و... همواره اين شبكه را به 

لحاظ اقبال و شمار مخاطب پشتيباني كرده است. 
 از ديگر سو كانال انگليسي اين شبكه نيز كه به شكل حرفه‌اي به 
دوبله آثار نمايشي ايراني و پخش آنها مشغول است، كم توفيق 
نبوده و به عنوان نمونه در دو سال متوالي 2015 و 2016 نامزد 
بهترين كانال سبك زندگي در بين تمامي شبكه‌هاي با زبان‌هاي 

مختلف از پخش ماهواره يوتل‌ست شد.

    یادداشت جبارآذين 

 آيا بايد از جايزه‌هاي فيلم »بدون تاريخ، بدون امضا«
در جشنواره ونيز خوشحال باشيم؟ 

رئاليسم افراطي باز هم براي سينماي ايران جايزه آورد

    جواد محرمي
 آنها كه شناختي نس�بي از جش�نواره‌هاي غربي و 
رويكردهاي‌ش�ان دارند، با تماش�اي فيل�م »بدون 
تاري�خ، ب�دون امض�ا« در جش�نواره س�ي و پنجم 
فج�ر ناخ�ودآگاه ذهن‌ش�ان به س�مت جش�نواره 
وني�ز مي‌رف�ت؛ جش�نواره‌اي ك�ه بي�ش از س�اير 
جشنواره‌هاي غربي، حتي بيش از برلين و كن به آثار 
تلخ س�ينماگران جهان س�وم علاقه نشان مي‌دهد. 
سينماي ايران سال‌هاست دچار نوعي رئاليسم افراطي 
است؛ رئاليس��مي كه بر پيكره افكار و آراي سينماگران 
ايراني چنبره زده و ظاهراً ب��ه اين زود‌ي‌ها اميدي براي 
خلاص شدن از آن نيست. بارها در اين باره نوشتيم كه 
سينماي ايران به جاي بايدها به هست‌ها چسبيده است، 
آن هم نه هم��ه واقعيت بلكه تنها بخش��ي از آن و اتفاقاً 
جشنواره‌هاي غربي نيز مشتري همين واقع نمايي‌هاي 

گزينشي فيلمسازان ايراني هستند. 
   آبروی ما را نبرید

»بدون تاريخ، بدون امضا« از زمره همان سري فيلم‌هايي 
اس��ت كه صداي اعتراض ايرانيان خارج از كشور را هم 
بلند مي‌كند كه اين چه تصويري از ايران اس��ت كه در 
انظار شهروندان غربي به نمايش مي‌گذاريد، آيا جايزه‌ها 
ارزش اين را دارد كه چهره‌اي ت��ا اين حد عقب مانده از 

ايران ارائه بدهيد. 
ساخت فيلم درباره آس��يب‌هاي اجتماعي از جمله فقر، 
فساد و فحشا اگرچه در كشورهاي پيش��رفته نيز بعضاً 
انجام مي‌گيرد ولي تفاوت آن با سينماي ايران اين است 
كه كميت اين مضامين در س��ينماي آن كشورها غلبه 
ندارد و شناخت مخاطبان از آن كشورها باعث مي‌شود 
كه موضوع فيلم را به كل جامعه بي��رون از فيلم تعميم 
ندهند ولي مخاط��ب خارجي آنچ��ه را در فيلم »بدون 
تاريخ، بدون امضا« مي‌بيند، حتم��اً به كل جامعه ايران 
تعميم مي‌دهد و اينجاس��ت كه اين فيلم‌ها مظلوميت 

ايران را مضاعف مي‌كنند. 
تقريباً يك ماه پيش، »ج��وان« در قالب يك گزارش از 
جشنواره ونيز به علاقه‌مندي‌هاي اين رويداد به رئاليسم 
افراطي سينماي ايران اش��اره كرد و روي خوش ونيز به 
فيلم بدون تاريخ بدون امضا را ه��م پيش‌بيني كرد. در 
گزارشي با تيتر »چطور ريشه‌هاي خشكيده نئورئاليسم 
در ايتاليا به جهان س��وم صادر ش��د!« نوش��تيم: وحيد 
جليلوند فيلمسازي است كه سبك فيلم‌هاي او با سليقه 

جشنواره ونيز سازگاري زيادي دارد. 
رئاليسمي كه خاستگاه آن در دهه 50 ميلادي در ايتاليا 
به افول گراييد به يكباره مورد اقبال فيلمس��ازان ايراني 
قرار گرفت. در واپسين سال‌هاي حكومت فاشيستي در 
ايتاليا در ادبيات و سينماي اين كشور تمايلي رئاليستي 
بروز كرد، چراكه فقر و بيكاري فزاينده‌اي طي حكومت 
فاشيست‌ها و س��پس جنگ، ايتاليا را درگير خود كرده 
بود و پس از سرنگوني فاشيست‌ها و رسيدن دوراني كه 
به بهار ايتاليا معروف بود، امكان بازگويي پيدا مي‌كرد. 
در اوايل دهه 50، دولت جديد ايتاليا كه بعد از دوران بهار 
ايتاليا بر سر كار آمده بود، نسبت به توليدات اين جنبش 
سينمايي بدبين ش��د و با گماردن جوليو آندره اوتي به 
رياست اداره هنرهاي نمايشي و تفويض اختيارات ويژه 

به او، موجبات افول اين فيلم‌ها را فراهم آورد. 
 بدين ترتيب هر فيلمي ك��ه تصويري نامطلوب و تلخ 
از ايتاليا به نمايش مي‌گذاش��ت از منابع مالي محروم 

مي‌شد و در مقابل وام‌هاي كلان به فيلم‌هايي اختصاص 
مي‌يافت كه به جامعه اميد تزريق مي‌كرد. چند دهه 
بعد سياست‌هاي دولت‌هاي وقت ايتاليا زمينه صدور 
مكتب نئورئاليسم را به كشورهاي داعيه‌دار و انقلابي 
در جهان س��وم فراهم نم��ود تا فيلمس��ازان جوان و 
جوياي نام با الگوگيري از اين سينما محتواي آثار خود 
را بر بزرگنمايي زشتي‌هاي هرچند معدود كشورهاي 

خود استوار كنند. 
جش��نواره فيلم وني��ز نيز ب��ه وي��ژه در ده��ه اخير با 
انتخاب‌هاي��ي كه از س��ينماي ايران داش��ته به وضوح 
حركت ب��ر مدار اي��ن كاروي��ژه معين را فراه��م كرده 
اس��ت.»دايره« س��اخته جعفر پناهي،» خانه پدري« 
ساخته كيانوش عياري،» قصه‌ها« به كارگرداني رخشان 
بني‌اعتماد و مستند »روزهاي س��بز« حنا مخملباف، 
تعدادي از آثاري است كه جشنواره ونيز طي دهه اخير 
به آنها روي خوش نش��ان داده و زمينه ديده شدن آنها 

درغرب را فراهم كرده است. 
اوج گرفتن جنگ س��رد و ادعاي مخالفان اين فيلم‌ها 
مبني بر وج��ود انگيزه‌ه��اي ايدئولوژي��ك و چپ در 
آنها، اي��ن محدوديت‌ها را به اوج خود رس��اند و به اين 
ترتيب، دوران افول اين جنبش از راه رسيد. فيلم‌هاي 
»نئورئاليستي« معمولاً قاب‌هاي ناآراسته و في‌البداهه 
دارند. روس��ليني در مصاحبه‌اي در اين باره مي‌گويد 
»اگر به اشتباه نماي زيبايي بگيرم، حتماً هنگام تدوين 
آن را بيرون خواهم كش��يد. « معم��ولاً تصويربرداري 
به س��بك فيلم‌هاي مس��تند انجام مي‌گيرد و دوربين 
سعي در نش��ان دادن واقعيت بدون دستكاري دارد. از 
اين رو گاهي از دوربين روي دس��ت استفاده مي‌شود. 
دزد دوچرخه اثر دس��يكا يكي از فيلم‌هايي اس��ت كه 
به بهترين ش��كل فروپاش��ي اجتماعي و اخلاقي را در 

ايتالياي پس از جنگ به تصوير مي‌كشد. 
سينماي ايران در سال ۲۰۰۰ با فيلم »دايره« ساخته جعفر 
پناهي موفق به كسب جايزه ش��ير طلايي جشنواره فيلم 
ونيز شد؛ فيلمي كه روايتگر داستان چهار زن است كه از 
زندان گريخته‌اند و سرنوشت متفاوتي را تجربه مي‌كنند. 
فرش��ته، مائده، الهام و نرگس هر يك به دنيال پناهگاهي 
براي خود هستند. مائده خيلي زود به دست پليس دستگير 
مي‌ش��ود. الهام قصد بازگشت به ش��هر خود را دارد كه به 
علت موانع متعدد عملًا ممكن نيست. فرشته كه از طرف 
خانواده طرد شده درصدد سقط جنين فرزندي است كه 
پدرش اعدام شده است و... فيلم دايره را همان زمان معاون 

سينمايي وقت سيف‌الله داد توقيف كرد. 
قصه‌هاي رخش��ان بني‌اعتماد ديگر اثري است كه سال 
گذشته جايزه بهترين فيلمنامه را از اين جشنواره به خود 
اختصاص داد. همچنين خانه پدري كه روايت قتل فجيع 
دختري به دست پدرش است و به دليل خشونت عريان و 
دلخراش آن در ايران اجازه نمايش عمومي نيافت از ديگر 
آثار راه‌يافته به جشنواره فيلم ونيز است. بديهي است در 
همه اين آثار تصويري عقب‌مانده و منحط از جامعه ايران 
به نمايش درمي‌آيد كه علي‌الظاه��ر مبتني بر واقعيت 
به تصوير درآمده‌اند، با اين تفاوت كه تماش��اگر داخلي 
به دليل مش��اهده مس��تقيم واقعيت جامعه به وضوح 
محتواي اين آثار را به كل جامعه ايران تعميم نمي‌دهد 
اما مخاطب خارجي به راحتي فضاي تيره اين آثار را به 

كل جامعه ايران تعميم مي‌دهد.
در سينماي وحيد جليلوند برخلاف سينماي نئورئاليسم 
ايتاليا روح عدالت‌طلبي غلبه ندارد. او در آثار خود بيش از 
اينكه معترض ضعف عدالت اجتماعي و تبعيض طبقاتي 
باشد مانند اغلب فيلمسازان جشنواره‌اي ايران صرفاً به 
فقر به عنوان دستمايه‌اي مناس��ب براي ديده شدن در 
جش��نواره‌هاي غربي توجه دارد؛ فقري كه بازنمايي آن 
مانند فقر در بچه‌هاي آسمان مجيد مجيدي عزتمندانه 
نيس��ت بلكه تا حد زيادي رياكارانه است. ‏كاش افتضاح 
آنگ‌‌سان‌سوچي لااقل سبب تغيير نگاه به جوايز غربي 
شود و ما جهان‌سومي‌ها همه مدال‌هاي اهدايي از سوي 

غرب را مصداق درخشيدن ندانيم.

    محمدصادق عابديني
موضوعي كه در مستند »انقلاب جنسي« به آن پرداخته شده، همان 
طور كه از نام مستند مشخص اس�ت، آنقدر خاص و خط قرمزي است 
كه ش�ايد بردن نام آن در برخي خانواده‌ها و محاف�ل جزو حرف‌هاي 
مگو و حريم‌هاي غير قابل ورود باش�د اما موضوعي اس�ت كه نه تنها 
ايران بلكه همه دنيا با آن دس�ت به گريبان اس�ت. حسين شمقدري 
مستند‌سازي كه با ساخت »ميراث آلبرتا« به ش�هرت رسيد، اين بار 
نيز دس�ت به مقايس�ه‌اي ميان آنچه در غرب بر س�ر مسائل جنسي 
آمده و آنچه پيش روي جامعه ايران است، زده است. اين مستندساز 
در گفت و گو ب�ا »جوان« درباره مس�تندش توضيحاتي داده اس�ت. 
بعد از »ميراث آلبرتا« و »س�ي و سه سال سكوت« باز هم سراغ 
موضوعي در غرب رفته‌اي، دوباره شاهد مقايسه ميان آنچه در 
غرب مي‌گذرد و آنچه در ايران است، هستيم. در مستندهايت 
به خوبي‌هايي كه در غرب هست نگاه مي‌كني و اين خلاف‌نظري 
است كه مي‌گويد همه غرب بد اس�ت يا اينكه همه غرب خوب 

است، چرا اين نوع نگاه را انتخاب كرده‌اي؟
علت اصلي‌اش اين بود كه خودم نيز در اوايل نگاه خوبي نس��بت به غرب 
نداشتم. مخصوصاً از اينكه نخبگان جامعه‌مان به غرب مهاجرت مي‌كنند، 
ناراحت بودم. اما وقتي كه خودم از نزديك با غرب و جامعه‌ش��ان روبه‌رو 
شدم، ديدم خوبي‌هايي دارند كه توانسته‌اند سطح جامعه‌شان را تا حدي 
بالا ببرند كه بتوانند بچه‌هاي نخبه ما را جذب كنند. غرب مجموعه‌اي از 
خوبي‌ها و بدي‌ها است و نمي‌شود گفت صرفاً خوب يا بد است. در موضوع 
آزادي‌هاي جنسي هم به نظرم الان ما در نقطه‌اي هستيم كه جامعه غربي 
حدود 200 سال پيش در آن حضور داش��ت و مي‌خواهيم مقايسه كنيم 

ميان مسيري كه آنها رفته‌اند و مسيري كه پيش روي ما است. 
مس�تند را با عكس‌هاي قديمي ش�روع مي‌كني و به نظرم تنها 
دليلي كه براي اثبات اينكه ما در مسير غرب هستيم مي‌آوري 
اين است كه مثلًا در عكس‌هاي حدود 100 يا 150 سال پيش زنان 
غربي هم با حجاب بوده و روسري داشته‌اند، آيا اين براي نشان 

دادن اينكه ما به سرنوشت غرب دچار مي‌شويم كافي است؟
به نظرم همين كافي بود، وقتي نوع پوشش جامعه غربي را نشان مي‌دهيم 
نشان دهنده روابط اجتماعي آن جامعه است. در آن زمان روابط اجتماعي 
بسيار سختگيرانه و محدوديت‌هاي اجتماعي زيادي در جامعه غربي بوده 
كه تخطي از آنها توبيخ‌هاي قضايي را به همراه داش��ته است و حتي اين 

قوانين موضوع بزرگي است كه جاي پرداخت دارد. 
ما هيچ اثري از آنها در مستند نمي‌بينيم، به نظر مي‌رسد مسيري 
كه غرب پشت سر گذاشته بسيار فراتر از موضوع پوشش بوده، 
تغييرات سياس�ي، تكنولوژيك و حتي دگرگوني در س�اختار 

اقتصاد جامعه هم مؤثر بوده!
ما مي‌خواستيم طرح موضوع اوليه داشته باشيم و به نظرم همين پرداختن به 
حجاب روسري به اندازه كافي تكان‌دهنده بود. مي‌شود اين ايراد را گرفت كه 

چرا بر اساس سناريويي كه داش��تيم به اين موضوعات توجه بيشتري نكرديم 
اما مي‌شود گفت در همين حد هم براي نشان دادن اين موضوع كه ما در راهي 
هستيم كه غرب قرار داشته، كافي است، مثلًا مي‌خواستم درباره محدوديت‌ها 
عكس‌هايي را كه مربوط به اندازه‌گيري مايو ش��ناي زنان است هم در مستند 

بياورم اما بعد نظرم عوض شد. 
بعد از اينكه تيزر مستند منتشر شد، خيلي‌ها گفتند اگر كسي 
غير از حسين ش�مقدري س�راغ اين موضوع مي‌رفت، نه تنها 
جلوي مستندش را مي‌گرفتند،بلكه با خودش هم برخورد شديد 
مي‌شد و به قول معروف توي گوني‌اش مي‌كردند! خودت اينها را 

شنيده‌اي؟
بله، شنيده‌ام )مي‌خندد(، اما كلًا س��عي كرده ام وقتي در هر موضوعي مانند 
اين به من اعتماد شد جواب اين حسن اعتماد را بدهم. خودم مي‌دانم كه فيلم 
موضوع حساسي  دارد و تلاش كرده‌ام آن را صحيح و سالم به مقصد برسانم و 
احتياط‌هاي لازم را درباره آن داشته باشم. ممنونم از اينكه به من اعتماد شد 
ولي خب به ديگر گروه‌هاي مستندساز هم در جاي خودش اعتماد شده و اين 

نبوده كه صرفاً در مورد من اين كار را انجام داده باشند. 
با ساخت مستند »انقلاب جنسي« به نظرم تعريف‌ها از »تابو« و 
خط قرمز را خيلي جلو‌تر برده‌اي، اين تابوش�كني عامدانه بوده 

است؟!
بس��ياري از تابوهايي كه ما در جامعه‌مان با آن س��ر و كار داريم براي اين 
به وجود آمده‌اند كه نيامده‌ايم درباره‌ش��ان به صورت علمي حرف بزنيم و 
براي حل‌شان استدلال و دليل بياوريم. ما تلاش مي‌كنيم ذهنيت جامعه 
و حاكميت را نس��بت به برخي از مس��ائل اصلاح كنيم. علاوه بر اين هنوز 
موضوعات زيادي هستند كه به عنوان تابو در جامعه ما شناخته مي‌شوند 
و مي‌توان به آنها نيز پرداخت؛ موضوعاتي كه شبيه عرف شده‌اند اما با اصل 

دين اسلام و مباني اسلامي در تضاد نيستند. 
مانند بحث ازدواج موقت يا همان»صيغه« كه در مستند »انقلاب 
جنس�ي« از آن به عنوان راه‌ح�ل جامعه براي دچار نش�دن به 

معضلات جنسي در غرب ياد مي‌كني!
بحث ازدواج موقت يكي از نمادهاي روشنفكري دين اسلام است. زماني ما از 
دنياي غرب دفاع مي‌كنيم دقيقاً جايي است كه آنجا چيزهايي رخ مي‌دهد كه 
در اسلام وجود دارد اما ما آن را از اس�الم‌مان حذف كرده‌ايم. در حالي كه اين 
مسائل در اسلام بوده و اسلام آن را ترويج مي‌داده است. در غرب به طور كامل 
به نيازهاي جنسي پاسخ داده مي‌ش��ود و ما مي‌گوييم اينكه به يك نياز پاسخ 
داده مي‌شود، خوب است. اسلام نيز با مطرح كردن مسئله ازدواج موقت به اين 

نياز پاسخ داده است. 
به نظر مي‌رس�د نگاهي كه نس�بت ب�ه آزادي‌هاي جنس�ي در 
غرب داريد، نگاه مثبتي اس�ت و حتي پرداخت�ن به راهپيمايي 
همجنس‌بازها يا مردان فاحش�ه، نيز آن طور كه بايد نتوانسته 

فساد جنسي در غرب را به نمايش بگذارد. 
تم اصلي كار ما مقايسه ميان غرب و ش��رايط ايران بود و صرفاً در مرحله بحث 
همجنس‌بازي يا مردان فاحشه به خاطر اينكه بعضي‌ها در داخل فكر مي‌كنند 
كه اين موضوع وجود ندارد، دس��ت به مقايس��ه نزديم. مراد ما از نشان دادن 
سكانس مردان روسپي، اين بود كه بگوييم زنان غربي به خاطر اينكه مردان‌شان 
داراي شادابي جنسي نيستند سراغ مس��ائلي مثل رابطه با روسپي‌هاي مرد و 
همجنس‌گرايي رفته‌اند و آن طور كه ما تص��ور مي‌كنيم اين موضوع در غرب 

فراگير نيست. براي همين هم زياد به آن نپرداختيم. 
بحث فس�اد اخلاقي در غرب و بي‌بندوباري جنسي در غرب را 

چطور مي‌بينيد؟
در غرب بي‌بندوباري جنسي مانند آنچه در خيابان »چراغ قرمز« ديديم بيشتر 

جنبه توريستي و كسب درآمد دارد. 
در انتهاي فيلم به توليد قس�مت دوم »انقلاب جنس�ي« اشاره 
كرديد، به نظر مي‌رس�د مخاط�ب هنوز جواب س�ؤال‌هايش را 
نگرفته و منتظر است در قس�مت بعدي جواب‌هايش را بگيرد، 
اين اتفاق به اينكه بيننده نتواند جمع‌بندي از مس�تند داش�ته 

باشد، نمي‌انجامد؟
اين را قبول ندارم كه مخاطب نمي‌تواند به يك نتيجه‌گيري كلي از مستند 
برسد. ما براي ايجاد جذابيت و پيگيري قسمت بعدي سؤال‌هايي را مطرح 
كرده‌ايم ولي مستند داراي چارچوب و ساختاري است كه در آن به جواب 

آنچه در ابتدای مستند به آن پرداخته‌ايم مي‌رسد.

حسين شمقدري كارگردان مستند »انقلاب جنسي« در گفت‌و‌گو با »جوان«: 

 بی‌بندوباری جنسی در غرب
بیشتر جنبه توریستی و کسب درآمد دارد

 پرونده كمانچه و چوگان ايراني 
 در دوازدهمين اجلاس میراث ناملموس يونسكو 

بررسي مي‌شود 
 ثب�ت جهان�ي كمانچ�ه و چ�وگان ايران�ي ق�رار اس�ت در دوازدهمي�ن 
اجلاس مي�راث ناملموس يونس�كو بررس�ي ش�ود. اين در حالي اس�ت 
ك�ه دوب�اره نام�ي از كش�ور جمه�وري آذربايجان ني�ز ديده مي‌ش�ود. 
در سال‌هاي گذشته شاهد آن بوديم كه كشور آذربايجان مواردي را به نام خود 
در يونسكو به ثبت رسانده است كه ريشه در فرهنگ ايران دارد كه از آن جمله 
مي‌توان به »تار«، »چوگان« و »دُلمه« اشاره كرد. بعد از ثبت جهاني تار تركي 
از سوي آذربايجان در سال ۱۳۹۱، جلساتي با دفتر موسيقي در دفتر ثبت آثار 
تاريخي برگزار شد و در اين راستا تهيه پرونده‌هاي ثبت جهاني به كارشناسان 
اين دفتر تخصصي آموزش داده و در نخستين قدم پرونده »كمانچه« تهيه شد. 
بعد از اين اتفاق، در آذر سال ۱۳۹۲، آذربايجان بازي چوگان را در يونسكو به نام 
خود به ثبت رس��اند و دوباره موجي از اعتراضات روانه سازمان ميراث فرهنگي 
شد. اين بار اعلام ش��د كه ايران مي‌تواند تار و چوگان را در يونسكو به نام خود 
ثبت كند. بر اين اساس، در جلسه آتي يونسكو در كره‌ جنوبي، قرار است پرونده 
»هنر نواختن و ساختن كمانچه« و »چوگان بازي سوار بر اسب همراه روايتگري 

و موسيقي« بررسي شود. 
البته فرهاد نظري، مديركل دفتر ثبت آثار تاريخي اوايل امسال اعلام كرده بود 
كه قرار است پرونده »كمانچه« به صورت مشترك با كشور آذربايجان به يونسكو 
معرفي شود، اما در جديدترين اخباري كه از ثبت جهاني آن منتشر شده، خبري 

از آذربايجان به ميان نيامده است.

حكمت 107
رُبَّ عَالمِ قَدْ قَتَلَهُ جَهْلُهُ، وَعِلْمُهُ مَعَهُ 

لاَ ينَْفَعُهُ. 
چه بسيار دانش��مندى كه جهلش او را 
كشته، در حالى كه علمش با اوست اما به 

حالش سودى نمى‌بخشد.

    میراث


