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صراط

ادبيات در حقيقت رابط مي��راث فرهنگي يك 
كشور از نسلي به نسل ديگر است كه اگر نباشد، 
ما مي‌توانيم پزش��ك، مهندس، صنعتگ��ر و عالم 
داشته باشيم، اما براي دنياي ديگري؛ نه براي دنياي 
اين جامعه و اين مرز و بوم. ادبيات مثل آن ژن‌هاي انتقال 
خصوصيات اس��ت كه اصلًا وراثت و نس��ل را اينها حفظ 
مي‌كنند. ادبيات اس��ت كه اتصال يك ملت را به گذشته 

خودش و فرزندي را به پدر نس��لي خودش، ايجاد، حفظ 
و ثبت مي‌كن��د. زماني ادبيات ما ربطي ب��ه ادبيات امروز 
ما نداشته است؛ مثلًا دوران قبل از اسلام كه ايران ناگزير 
ادبياتي داشته، آن ادبيات، اين ادبيات امروز ما نبوده است 
و ما از آن ادبيات خبري نداريم؛ حتي شاهنامه هم كه دارد 
از آنها حرف مي‌زند، يك چيز ديگر اس��ت؛ ادبيات ماست 
كه دارد از زماني چيزي را گزارش مي‌كند كه حالا راست 

و دروغش هم به‌عهده خودش است. بنابراين از آن زماني 
كه ايران ادبياتش همين ادبياتي است كه امروز ما داريم، 
وحدت نسل‌هاي مختلف، با ادبيات حاصل مي‌شود؛ يعني 
با شعر، با كلام، با س��خن. البته هنر - و يكي از اجزاي آن، 
يعني همين موسيقي‌اي كه شما گفتيد - يكي از بهترين 

وسايل انتقال ادبيات است. 
رهبر معظم انقلاب- 1370/12/5

ادبيات پيوند دهنده نسل‌هاست

 ادبيات‌گريزان فلسفه يونان
ادبيات غرب در زم��ان يونان غناي ويژه‌اي دارد. ش��عر 
هومري در يون��ان را مي‌توان يكي از آث��ار بزرگ ادبي- 
فلسفي به حساب آورد و گفتار اين شاعران جاي فلسفه 
را در عصري كه هنوز اين واژه به كار نمي‌رفت، پر كرده 
بود. كلمه »فيلوسوفيا« به معني دوستدار و طلب‌كننده 
دانش، از زمان فيثاغورث كليد مي‌خورد. پس از فيثاغورث 
اين سقراط است كه علم فلسفه را به دست مي‌گيرد. تا آن 
زمان فلاسفه نسبتي با ادبيات مكتوب ندارند و هرچند 
خود از زباني بليغ براي نشر افكارش��ان برخوردارند اما، 
به س��مت آثار مكتوب ادبي روي نياورده‌اند. به عبارتي 
مي‌توان گفت متفكران در قرن پنجم قبل از ميلاد – تا 
زمان سقراط- الزاماً نمي‌خواستند كتابي ادبي به وجود 
آورند يا اينكه يك اديب، نويس��نده و مؤلف باش��ند. اما 
افلاطون، ش��اگرد س��قراط ذوق ش��اعري نيز داشت و 
حتي نقل است كه تراژدي‌هاي يونان باستان را در قالب 
نمايشنامه‌هايي به نظم كشيده است. البته افلاطون بعد 
از آشنايي با س��قراط ارتباط خود را با شعر از دست داده 
و به مباحث ديگري اهتمام مي‌ورزد. س��قراط با ادبيات 
كلامي موافقت زيادي نداش��ت چراكه »مغلطه‌گران« 
يا سوفسطاييان در آن عصر، سران به كارگيري ادبيات 
و استفاده از الفاظ براي فريب دادن مردم در دادگاه‌ها يا 
ميادين دموكراسي آتني بودند. آنان در عصري كه شعر 
يونان عظمتي در اوج داشت، شعر را »يك مشت خرافات« 
تعبير مي‌كردند كه از پيشرفت انديشه ممانعت مي‌كند. 
اين در حالي است كه در اين اعصار شعرا خود را »روح قوم 
يوناني« مي‌انگاشتند و اشعار خود را بازتاب‌كننده تفكرات 
انس��ان يوناني و خدايان يونان مي‌دانس��تند و سقراط و 
به تبع او افلاطون، چني��ن چيزي را قبول نداش��تند و 
مي‌خواستند ش��عرا روي به تفكري »منطقي و معقول« 
بياورند و از اسطوره‌س��ازي‌هاي بيجا برائت جسته و به 

مخالفت با آن مي‌پرداختند. 
همانگونه كه گفته شد علت اصلي اين مخالفت‌ها، نه از 
باب مخالفت با هنر بلكه به دليل تعارض با سوفسطايياني 
نظير پريكلس بود. جواني يوناني كه با فن بيان و خطابه 
خود عطش ق��درت را در خود ارضا مي‌كن��د و مريدان 
بسياري يافته و حتي كلاس‌هاي فن خطابه و هنر صحبت 
كردن برگزار نموده و از دور و نزديك جوانان يونان را به 

سوي خود مي‌خواند. 
اي��ن مخالفت‌ها از اين روس��ت، وگرن��ه افلاطون خود، 
اس��تفاده از ش��عر حماس��ي يونان قديم را براي تربيت 
مردم قبول داشت و آن را مايه قدرت‌دهي و نيرو‌بخشي 
به جوانان مي‌دانست. حتي افلاطون رساله‌هاي خود را 
در قالب نمايشنامه تنظيم مي‌كند و اين نشان مي‌دهد 
استفاده از ادبيات براي گسترش فلسفه مورد قبول اين 
فلاسفه نخستين بوده اس��ت. برخي گزاره‌هاي فلسفي 
افلاطون نيز در قالب‌هاي ادبي مانند تمثيل بيان مي‌شود 

كه داستان زندان روح از اين جمله است. 
اين مس��ئله در ارسطو، ش��اگرد افلاطون بيشتر نمايان 
مي‌ش��ود؛ به گون��ه‌اي ك��ه هيچ��گاه او »اس��طوره« و 
اسطوره‌س��ازي را تخطئه نكرد و حتي شعر را به عنوان 
يكي از صناعات خمس محسوب مي‌كرد و كتاب فن شعر 
او قابل تأمل است. روح شاعرانه ارسطو او را به اين مسير 
س��وق داد و البته فلاسفه جهان ش��رق كه از طريق آثار 
ارسطو با فلسفه يونان آشنا شدند، به شعر و ادبيات روي 

خوشي نشان دادند. 
 فلسفه و ادبيات غرب در دوران جديد

در ق��رون مياني، هم ادبيات و هم فلس��فه مورد تخطئه 
قرار مي‌گيرد و مجموعاً ش��اهد پيش��رفت چنداني در 
اين حوزه نيس��تيم. آثار ادبي و هنري موجود نيز بيشتر 
در مس��ير تقديس باورهاي ديني به كار مي‌روند و الزاماً 

منعكس‌كننده عقايد و باورهاي ايدئولوژيك نيستند. 
اي��ن وضعيت پس از انق�الب صنعتي تغيي��ر مي‌كند و 
هنرمندان رمانتيك، مي‌كوشند اعتراض مردم به وضعيت 
بسته جامعه كليس��ا‌محور را فرياد بزنند. اين وضعيت تا 
يكي دو قرن ادامه مي‌يابد و فلسفه و ادبيات در كشاكش 

سنت و مدرنيته دچار بهت و حيرت است. 
زمان چيرگي مدرنيته بر جامعه غرب، در اوايل فلس��فه 
اس��ت كه خود را سخن اول در س��اخت جامعه مي‌داند 
و بعد از بيكن و دكارت، اساس��اً ساخت مكانيكي حاكم 
بر فلسفه مدرن، مسير توس��عه تكنولوژي و آثار مترتب 
بر آن را در جامعه غرب هموار مي‌س��ازد. در اين دوران 
بسياري از فلاسفه بر اين باورند كه جهان فلسفه، جهان 
مربوط به سؤال‌هاي اساسي و پرنكته است. پرسش‌هايي 

همچون ما كه‌ بوديم؟ از كجا آمديم؟ و نسبتمان با خود و 
متافيزيك چيست؟ و سؤالات انتزاعي‌تر همچون وجود 
چيست؟ اينها سؤالات اساسي فلسفه دانسته مي‌شود و 
هنوز فلسفه‌هاي مضاف كه جنبه كاربردي در جامعه دارد 
خود را نش��ان نداده‌اند؛ بلكه اين سياستمداران هستند 
كه در عصر استعمار و غارتگري ملل و نيز سرمايه‌داران 
حاكم بر جوامع غرب به تعيين‌كنندگان وضعيت جهان 
زيست بشري تبديل شده‌اند و فلاسفه در بهترين حالت 
به تحليل اين وضعيت مي‌پردازند.  اين وضعيت كمابيش 
در دوران فلسفه كلاسيك ادامه دارد و نهضت‌هاي ادبي 
و تفكرات فلاسفه كمابيش مجزا از يكديگر اما همسو و 

هم‌جهت تمدن غرب را به پيش مي‌برند. 
در قرون اخير اما فلسفه شاهد تحولات گسترده و نزديك 
كردن بيان خود به مردم بوده است. از همين رو فلاسفه 
به اديبان نزديك ش��ده‌اند. يا آثار فلس��في متناظرهاي 
ادبي به خود مي‌بيند يا اينكه بعضي فيلسوفان خود در 
قالب ادبيات انگاره‌هاي فلس��في خود را بيان مي‌كنند. 
اين ناشي از تفاوت نگرش نس��بي به فلسفه نيز هست. 
فلس��فه از مقطعي به بعد به س��بك زندگي مردم ورود 
مي‌كند و نيز اهميت ادبيات در تعميم گزاره‌هاي ذهني 
به جامعه فلاسفه را ناگريز از كاربس��ت آن براي انتقال 

مفاهيم مي‌نمايد. 
ريچارد رورتي، فيلس��وف عملگراي امري��كا، در زمينه 
نسبت ادبيات و فلسفه عبارتي دارد كه به گونه‌اي خشم 
فلاسفه كلاس��يك را برمي‌انگيزد. از نظر او اگر جهان با 
بمب هسته‌اي نابود شود و تنها دو اثر مكتوب باقي بماند 
كه يكي كتابي از هايدگر فيلسوف آلماني و ديگري اثر از 

چارلز ديكنز نويسنده انگليسي باشد، مردمان تنها جهان 
خود را از رهگذر آثار ديكنز درك مي‌كنند و نس��بتي با 

هايدگر برقرار نمي‌كنند!
مخالفت فيلس��وفان كلاس��يك با ادبيات اثر متقابل بر 
نويسندگان نيز داشت و تقريباً مخالفت متناظر اديبان با 
فلسفه نيز مشاهده مي‌شد. نمونه بارز اين نويسندگان، 
همينگوي بود كه مرتباً در كت��ب خود تأكيد مي‌كند از 
فكر كردن پرهيز كنيد و دش��من جدي روشنفكري به 
حساب مي‌آيد. او به ش��دت از مباحث فكري و عقلاني 
اجتناب مي‌كند و وقتي آثار او از جمله »وداع با اسلحه« 
را مي‌خوانيم، نوعي گزارش ادبي را مشاهده مي‌كنيم كه 

يك جهان اندوهناك و پوچ را به تصوير مي‌كشد. 
در عصر پست‌مدرن اما كه ساختار‌شكني فلسفه كلاسيك 
مدرن رخ مي‌دهد، ادبيات خود را به تفكر نزديك مي‌كند 
و همزمان با مرگ نس��بي فلس��فه و ظهور روشنفكران، 
تأملات جامعه غربي خود را در قالب ادبيات بروز مي‌دهد. 
آثار فكري- فلسفي و عرفاني ادبيات غرب و نيز بسياري 
از رمان‌هاي با كاركرد فلس��في و آينده‌نگرانه درجهان 
غرب حاصل اين تغيير جهت و نزديكي ادبيات به فلسفه 

است. 
 نسبت فلسفه و ادبيات در شرق

برخلاف دنياي غرب، فلسفه ش��رق خاصه ايران، بيشتر 
روح عرفان��ي دارد و به همي��ن دليل برخلاف فلس��فه 
مكانيك غرب ك��ه صرفاً بر مبناي ساينتيسيس��م نضج 
يافت، از درونمايه لطيف‌تري برخوردار است. تا آنجا كه 
بسياري از فلاس��فه ايران خود داراي طبع شعر بوده‌اند 
و اساس��اً مي‌توان به آنها لفظ »حكيم« را منتسب كرد. 
انگاره‌هاي فلس��في و جهان‌بيني در آثار خيام در قالب 
رباعي‌هايي لطيف خود را بروز مي‌دهند و حتي حكمايي 
چون س��هروردي براي بيان ديدگاه‌هاي فلس��في خود 
از زبان ش��عر بهره مي‌گيرند. عطار جهان‌بيني فلس��في 
خود را با زبان شعر و تمثيل بيان مي‌كند و همه اينها در 
پيوند عنصر عرفان و فلسفه محقق مي‌شود. ابن سينا سه 
حكايت تمثيلي معروف و رتبه يك دارد؛ سلامان و ابسال، 
تمثيلي درباره سير نفس و رساله تمثيلي حي بن يقظان 
از داستان‌هايي است كه ابن سينا براي بيان حكمت خود 

بهره مي‌جويد. 
نهايتاً اينكه رابطه فلسفه با ادبيات شرق و غرب به كلي 
با هم متفاوت است. زماني كه در ادبيات فارسي به شيخ 
شبستري برخورد مي‌كنيم، در حال خواندن شعر هستيم 
اما در واقع فلس��فه مي‌خوانيم. ارتباطي پيوس��ته ميان 
ادبيات و فلسفه كه از ابتدا در غرب بدبينانه شكل گرفت 
و در ادامه هم خصوصاً در دوران مدرنيته و تجديد حيات 
فرهنگي پس از ق��رن 16 تا دوران پس��ت‌مدرن ارتباط 
محكمي بين فيلسوف و شاعر وجود ندارد و فيلسوف با 

شعر، نمايشنامه و رمان كار زيادي ندارد. 
* دانشجوي ارشد زبان و ادبيات فارسي

در ق�رون اخي�ر فلس�فه ش�اهد 
تحولات گسترده و نزديك كردن 
بيان خ�ود به مردم بوده اس�ت. از 
همين رو فلاسفه به اديبان نزديك 
شده‌اند. يا آثار فلسفي متناظرهاي 
ادبي به خود مي‌بيند يا اينكه بعضي 
فيلس�وفان خود در قالب ادبيات 
انگاره‌هاي فلس�في خ�ود را بيان 
مي‌كنند. اين ناشي از تفاوت نگرش 
نسبي به فلسفه نيز هست. فلسفه 
از مقطعي به بعد به سبك زندگي 
مردم ورود مي‌كن�د و نيز اهميت 
ادبيات در تعميم گزاره‌هاي ذهني به 
جامعه فلاسفه را ناگريز از كاربست 
آن براي انتق�ال مفاهيم مي‌نمايد

ضعف خردورزي و انديش�ه مبنايي در جامعه امروزه به سطحي 
ش�دن تفكرات منجر ش�ده اس�ت. به تبع اين س�طحي شدن، 
هنر كاركرد خود را به س�رگرمي فروكاس�ت داده و از تفلسف و 
انديش�يدن بهره‌اي از آن بش�ر نمي‌كند. در دوران پست‌مدرن 
تلاش‌هايي براي نزديك كردن س�اخت تفكر ب�ه ادبيات صورت 
گرفته اس�ت؛ اما آيا هميش�ه در غرب به ادبيات به شكل ابزاري 
براي ترويج فلس�فه نگاه مي‌ش�ده يا اينگونه بوده كه ادبيات با 
فلسفه بيگانه بوده است؟ آيا در جهان غرب‌ و شرق امروز و ديروز 

نسبت فلس�فه و ادبيات يكس�ان بوده يا در دوران‌هاي مختلف 
عالم وضعيت ب�ه گونه‌اي ديگر بود؟ در خصوص بررس�ي ارتباط 
ميان ادبيات با فلسفه بايد توجه كرد اين وضعيت در غرب و شرق 
كاملًا متفاوت اس�ت. ادبيات ش�رق و غرب همواره فلسفه را در 
بطن خود جاي داده چراكه اساس�اً ادبيات، منبعث از جهان‌بيني 
اقوام و تمدن‌ها بوده است. از عصر توتميسم شرق و غرب كه در 
بدوي‌ترين آثار ادبي و اس�اطيري تمدن يوناني خ�ود را نمايش 
مي‌دهد تا آثار عرفاني شرق، به نوعي ايدئولوژي‌شان را در ادبيات 

منعكس مي‌كرده است.  البته در غرب خاصه در قرون ميان 16 تا 
18 ارتباط ميان ادبيات و فلسفه تا حدودي منقطع شد. فلاسفه 
در اين دوره ديگر با گونه‌هاي ادبي چون نمايشنامه، شعر و رمان 
كاري ندارند و ساينتيسيس�م وجه غالب فضاي غرب مي‌شود و 
در چنين فضايي هنر و ادبيات به حاش�يه مي‌رود. دانش�مندان 
و فلاس�فه بيش�تر نيوتوني مي‌انديش�ند و فيزيك نيوتون را بر 
استفاده از واژگان براي اثبات گزاره‌هاي خود مرجح مي‌شمارند. 
تا جايي كه مثلًا كانت فيلسوفي كاملًا نيوتوني به حساب مي‌آيد. 

ديكنز قابل درك‌تر است يا هايدگر؟!
نسبت ادبيات و فلسفه در شرق و غرب عالم

حميد حسني*
   تحليل

بعضي از متفكران، براي بيان انديشه‌هاي خود، از 
تكنيك‌هاي تخيل و خلاقيت در رمان و داستان 
بهره گرفته‌اند. فلسفه معمولاً خشك و بي‌روح 
است و بيش از آنكه با هنر سروكار داشته باشد 
با رياضيات دمخور است. اما برخي از فلسفه‌ها، 
در رابطه با زبان، شيطنت يا حساسيت شاعرانه 
نشان مي‌دهند. اثر بزرگ هگل، »پديدارشناسي 
روح« را مي‌توان به‌عنوان رماني مطالعه كرد كه 
در آن شخصيت‌ها، يعني ارواح تجسد يافته، در 

جهان و تاريخ گام‌به‌گام به پيش مي‌روند. 
فلسفه معمولاً خش��ك و بي‌روح است و بيش 
از آنكه با هنر سروكار داشته باشد با رياضيات 
و دادگاه دمخور اس��ت، اما برخي از فلسفه‌ها، 
در رابط��ه با زبان ي��ا صور روايي، ش��يطنت يا 
حساسيت ش��اعرانه نش��ان مي‌دهند و حتي 
برخي، به‌معناي ادبي يا خيالي كلمه، نظرورزي 
مي‌كنند. ب��راي نمون��ه، ژان بودريار اصطلاح 
»داس��تان نظريه‌اي«۱ را وضع ك��رد و درباب 
سناريوهايي براي جهان‌هاي واقعي در آينده به 
تأمل پرداخت كه از داستان‌هاي علمي- ‌تخيلي 
نيز عجيب‌تر و هيجان‌انگيزتر بودند. درمورد او، 
اين بخشي از خواست طغيان عليه بي‌معنايي 

نشانه‌ها و معاني بود. 
هنگامي كه كاپيتاليسم صنعتي، با جنگ‌ها و 
كارخانه‌هايش، اروپا را به لرزه انداخت، فرم ادبي 
به موضوعي حياتي براي فيلسوفان ناخرسند 
تبديل شد، به‌ويژه آن فيلسوفاني كه در آلمانِ 
شكس��ت‌خورده و در مكتب هگلي، با معناي 
خاص��ش از تاريخ جه��ان و روش ديالكتيكي، 
آموزش ديده بودند. برخي شعر حماسي جهانِ 
به‌ظاهر هماهنگ و نظام‌يافته باستان را در دوره 
مدرن دسترسي‌ناپذير مي‌ديدند. دوران مدرن 
رمان را به دني��ا عرضه كرده ب��ود: فرمي ادبي 
كه به‌صورت فردي نوش��ته و خوانده مي‌ش��د. 
نظريه رمانِ ج��رج لوكاچ ك��ه در زمان جنگ 
جهاني اول نوشته شد، پرسوناژهاي سقوط‌كرده 
زندگي مدرن را به‌مثابه افراد بي‌خانه )به‌معناي 
غيرمادي كلمه( و ته��ي از معاني برتر توصيف 

مي‌كند. 
صور رمان در جهاني ش��كل گرف��ت كه در آن 
زندگي دروني افراد، انقلاب و سرخوردگي همراه 
شدند و با هم درآميختند. در اوايل قرن بيستم، 

رمان فرسوده ش��ده بود و آشفتگي، قيل‌وقال 
و جاروجنجالِ زندگي م��درن را به خود گرفته 
بود. ل��وكاچ، به‌عنوان يك كمونيس��ت، به اين 
پيشنهاد روي آورد كه رمان‌نويسان جهان‌هاي 
عقلاني و عملي ابداع كنند، شبيه به آنچه قبلًا 
در آثار والتر اسكات يا بالزاك تجسم يافته بود.  
برخي از آثار ادبي فلسفه محور را در ادامه از نظر 

مي‌گذرانيم.
 1- قصه‌گو۲، اثر والتر بنيامين

بنيامي��ن به‌خاط��ر فلس��فه ماركسيس��تي و 
منجي‌گرايانه و پيچيده‌اش شناخته‌شده است 
كه گاهي اوقات، براي مث��ال در كتاب درباب 
مفهوم تاريخ خود، از تمثيل، استعاره و توصيف 
شاعرانه اس��تفاده مي‌كند. آنچه كمتر درباره 
بنيامين شناخته ش��ده، اين واقعيت است كه 
به‌طور تفنني ب��ه ادبي��ات مي‌پرداخت: تعداد 
زيادي نمايش��نامه راديويي، ش��عر، طرح‌نامه 
فيلم، داس��تان، رمان كوت��اه و مجموعه‌اي از 
فرم‌هاي ادبي ديگر ك��ه معمولاً فرم‌هاي كوتاه 
بودند، يعني حكايت‌ه��اي تمثيلي كافكايي، 
قطعات طنزي راجع به شرايط زندگي خود او، 
داستان‌هاي س��وررئال و خيالي، اسطوره‌هاي 
اوليه براي كودكان و داس��تان‌هايي كه از نظر 

روان‌شناختي واقع‌گرايانه بودند. 
 اين نوشته‌هاي ادبي درست همانند نوشته‌هاي 
فلس��في او، راجع به س��فر، بازي، قمار، عشق، 
سرنوشت، س��نت ادبي، روابط ميان نسل‌ها و 
كنش و واكنش‌ها هستند. نام يكي از نخستين 
داستان‌هاي او ش��يلر و گوته؛ بصيرت يك مرد 
عامي است. اين داستان، توهمي شگفت‌انگيز 
راجع به تاريخ ادبيات آلمان است كه حول يك 
هرم ش��كل مي‌گيرد و تا مرز تباهي و س��قوط 

به‌دست شيطان پيش مي‌رود. 
2- هم‌خون�ي داوطلبان�ه۳، اث�ر يوهان 

ولفگانگ فون گوته
گوته مرد بس��يار بزرگي است؛ ش��اعر، مدير، 
سياس��تمدار، نمايش��نامه‌نويس، نويس��نده 
داس��تان‌هاي كوتاه و رمان‌نويس. او به‌س��وي 
ديدگاهي فلسفي كش��يده شد كه نوشته‌هاي 
ادبي او را - به‌اندازه آزمايش‌هاي طبيعي‌فلسفي 
او درب��اب نظري��ه رنگ‌ه��ا و نورشناس��ي، 

گياه‌شناسي و تكامل- تحت‌تأثير قرار مي‌داد. 
اين رمان علاي��ق مختل��ف او را در تحقيقات 
شيمي انساني، جاذبه‌ها و دافعه‌ها، خويشاوندي 

و واكنش‌هايش در خود جمع كرده است. 
3- عقرب و فليكس۴؛ يك رمان طنز، اثر 

كارل ماركس
ماركس، در سال ۱۸۳۷در 19 ‌سالگي، اين متن 
را به‌مثابه بخشي از يك رمان نوشت. اين رمان 
ابزورد، ش��يطنت‌آميز و پر از بازي با كلمات و 
عناصر سبك تريسترام شندي۵ بود. همچنين 
اين رمان بخش��ي از بحثي درحال‌شكل‌گيري 
با فلسفه ايدئاليستي آلمان است و فهم خوبي 
درخصوص نيازهاي مادي خود و تقسيم جامعه 
به طبقات به دست مي‌دهد:»انسان معمولي، 
كس��ي كه به‌هيچ‌وجه حق برتري و ارشدبودن 
و اش��راف‌زادگي ندارد، ب��ا طوفان‌هاي زندگي 
مي‌جنگد، خود را در درياي متلاطم مي‌افكند 
و مرواريدهاي حقوق پرومته‌اي را از اعماق آن 

صيد مي‌كند. 
 پس صورت دروني ايده در برابر چشمانش در 
شكوه و عظمت پديدار مي‌شوند و او با شجاعت 
بيشتري برمي‌خيزد، اما كسي كه القاب نياكان 
اشراف‌زاده خود را به دوش مي‌كشد فقط قطرات 
باران را تاب مي‌آورد و از كوشيدن و آسيب‌ديدن 

مي‌هراسد و در دستشويي پنهان مي‌شود.«
4- نشانه‌ها۶، اثر ارنست بلوخ

بلوخ داستان نمي‌نوشت، اما برخي از نخستين 
نوش��ته‌هاي فلس��في او، مانند اين مجموعه، 
با اس��تفاده از مقالات، داس��تان‌ها، قصه‌هاي 
پريان و حكايات خنده‌دار ش��روع مي‌ش��وند 
كه شيوه مناس��بي براي پرتوافكندن بر ابهام 
لحظات زيسته و پرداختن به موضوعاتي است 
كه هنوز نتيجه قطعي ندارند. اين يعني فلسفه 

به‌مثابه شعر. 
5- گينستر۷، اثر زيگفريد كراكائر

گينس��تر رماني اتوبيوگرافيك است با قطعات 
فيلم‌هاي كم��دي چاپلين و نگاه��ي مملو از 
طنز تلخ به جه��ان، ك��ه راوي آن بيگانه‌اي از 
نسلي مرده است. اين رمان با طنزي نااميدانه 
و تلخ به توصيف تجزيه انسان در عصر معاصر و 
ازبين‌رفتن فرديت در جامعه توده‌وار مي‌پردازد. 
اين رمان به‌زبان آلماني نوشته شده و هنوز به 

هيچ زبان ديگري ترجمه نشده است. 
6- دكتر فاوستوس۸، اثر توماس مان

مان و تئ��ودور آدورنو، درحالي‌ك��ه زير آفتاب 
س��وزان »كاليفرنياي آلماني« رمق خود را از 
دست مي‌دادند، با يكديگر روي اين رمان عظيم 
كار مي‌كردند. اين داستان، كه درباره بربريت 
و عقلانيت اس��ت، آهنگ‌س��ازي را به تصوير 
مي‌كشد كه چيزي شبيه به آرنولد شوئنبرگ 
اس��ت. كارِ آدرين لوركوهن - اين آهنگ‌س��از 
خيالي، اهريمني و سفليس��ي- در خطوطي از 
فلسفه موس��يقي جديد آدورنو توصيف شده 

است. 
 خود آدورنو به‌عنوان ش��يطان، در هيئت يك 
»نظريه‌پرداز و منتقد، كه خودش هم تا جايي 
كه فكركردن به او اجازه دهد، آهنگ مي‌سازد« 

در اين رمان حضور دارد. 
7- گنجِ ايندين جو۹، اثر تئودور آدورنو

آدورنو اين ليبرتو )متن يك اپ��را( را در اوايل 
ده��ه ۱۹۳۰ تحت‌تأثير تندب��اد در جامائيكا 
اثر ريچارد هيوز نوش��ت. اين داستان راجع به 
دوستي دو پسر در يكي از روستاهاي امريكا در 
قرن نوزدهم است، اما موضوع اصلي آن ترس 
و گناه است. در اين داستان قتل، خانه ارواح و 
اعدام وجود دارد و از داستان هاكلبري فين و تام 
ساير براي جست‌وجوي امكانات اسطوره‌زدايي 
استفاده ش��ده اس��ت. اين اثر فقط به آلماني 

موجود است. 
8- طرحي ب�راي يك رم�ان درباره نويل 

چمبرلين۱۰، اثر ماكس هوركهايمر
هوركهايمر، جامعه‌شناس و نظريه‌پرداز مكتب 
فرانكفورت، كتابي به‌نام سپيده دم و غروب نيز 
نوش��ت كه مطالعه‌اي ش��اعرانه درباب جامعه 
آلمان و نهادهاي ضدانقلابي آن در قالب كلمات 
قصار و مقالات كوتاه اس��ت، اگرچه اين نوشته 
بسيار غيرعادي شگفت‌انگيزتر است. اين نوشته 
اثري طنزآميز است كه ورود چمبرلين به جهان 
پس از مرگ و ملاقاتش با قادر مطلق را توصيف 
مي‌كند. بر خلاف انتظار او خداوند زن اس��ت، 
اما موافق با ش��ك و ترديدهاي او همدلي‌هاي 

سوسياليستي و دموكراتيك دارد. 
 منبع: ترجمان

بررسي برخي آثار ادبي- فلسفي غرب
فلاسفه‌‌اي كه هوس رمان نويسي كردند!

نگاه

برخلاف دنياي غرب، فلس�فه ش�رق 
خاص�ه اي�ران، بيش�تر روح عرفاني 
دارد و به همين دليل برخلاف فلس�فه 
مكانيك غ�رب ك�ه صرفاً ب�ر مبناي 
ساينتيسيسم نضج يافت، از درونمايه 
لطيف‌تري برخوردار است. تا آنجا كه 
بسياري از فلاس�فه ايران خود داراي 
طبع ش�عر بوده‌اند و اساس�اً مي‌توان 
به آنها لفظ »حكيم« را منتس�ب كرد. 
انگاره‌ه�اي فلس�في و جهان‌بيني در 
آثار خي�ام در قالب رباعي‌هايي لطيف 
خود را بروز مي‌دهند و حتي حكمايي 
چون سهروردي براي بيان ديدگاه‌هاي 
فلسفي خود از زبان شعر بهره مي‌گيرند


