
از رون�د تولي�د مس�تند »در 
محاصره« بگويي�د. از چه زماني 
شروع شد، لوكيشن كار كجا بود 
و روند توليد كار به چه شكل بود؟

اصرار من اين است كه لفظ مستند درباره اين 
كار كمتر گفته شود. واقعيت اين است كه 
تصور از مستند چيز ديگري است و در عين 
حال اين مجموعه اي است كه بيشتر نمايشي 
محسوب مي شود. در واقع ما با يك اثر مستند 
داستاني طرف هستيم كه بسيار دراماتيك 
است. توليد مجموعه »در محاصره« از سي و 
يكم خرداد ماه در بيمارستان عمل در تهران 
آغاز شد و در شهرك دفاع مقدس، آبادان و 
خرمشهر ادامه پيدا كرد. داستان مجموعه 
تلويزيوني »در محاص��ره« از 10 روز بعد از 
جنگ آغاز شده و ماجراي 345 روز محاصره 
را در آبادان به تصوير مي كش��د. توليد كار 
به دليل داشتن صحنه هاي جنگي و نشان 
دادن صحنه هاي مهاجرت مردم از ش��هر 
توليد سنگيني داشته اس��ت كه بازسازي 
اين صحنه ها با ش��رايط و امكانات موجود 

بسيار سخت بود. 
براي انتخ�اب بازيگ�ران از چه 
بازيگران�ي اس�تفاده كردي�د و 
چه ميزان از كار متك�ي به وجه 
داستاني بودن است و چه ميزان 

مستند؟
به رغم اينكه وجه داستاني اين كار به طرز 
آشكاري غالب بر وجه مستند آن است، اما 
براي صحنه هاي داس��تاني ترجيح داديم 
از بازيگ��ران حرف��ه اي ب��ا چهره هايي كه 
هنوز چندان براي مخاطب ش��ناخته شده 
نيستند استفاده كنيم. در بين بازيگران ما 
بازيگراني كه تجربه سال ها تئاتر و چندين 
كار تلويزيوني و سينمايي را داشتند حضور 
داشتند، از جمله سلمان فرخنده، مجتبي 
پيرزاده، سجاد تابش و فرشاد ميرزايي كه با 

بازي خوبشان به فيلم كمك كردند. 
درباره جنبه داستاني بودن كار، تقريباً در هر 
قسمت كار 75 تا 80 درصد به صحنه هاي 
داستاني كار اختصاص داده شده است و تنها 
15 درصد اثر را مصاحبه و 5 درصد را آرشيو و 

گرافيك شامل مي شود. 

چرا براي روايت اين داستان سراغ 
داكيو درام و داستاني شدن كار 

رفتيد؟
»در محاصره« در حقيقت مجموعه اي است 
كه وقايع مستندي را كه كاراكترهاي اصلي 
و زنده كار درب��اره آن صحبت مي كنند به 
صورت داستاني تصوير مي كشد. آنچه براي 
ما آشكار بود اين بود كه براي مخاطب ديدن 
صحنه هاي داستاني از گذش��ته آدم هاي 

واقعي بسيار جذاب است. 
البته بايد بگويم اين نوع كار »داكيو درام« 
نيس��ت. در داكي��و درام، درام در داخ��ل 
صحنه هاي مس��تند ش��كل مي گيرد، در 
صورت��ي كه در اي��ن ن��وع كار صحنه هاي 
داس��تاني به خودي خود با بازي و ديالوگ 
دراماتيك مي شود و با تحقيق به اين نتيجه 
رسيديم كه چنين اثري مي تواند مخاطب 
بيشتري از ديگر گونه ها داشته باشد و آن را 

انتخاب كرديم. 
با اين حساب سختي هاي اين كار 
بيشتر از يك كار داكيو درام بوده 
است. از سختي هاي كار بگوييد. 

خب در اين ن��وع كار ب��ه دلي��ل اينكه ما 
با واقعيتي ك��ه بازآفريني مي ش��ود طرف 
هستيم، باورپذيربودن كاراكترها و صحنه 
بسيار مهم است. اما قسمت مشكل تر بيرون 
كش��يدن درام از اتفاقات واقعي و پيوسته 
كردن آنهاست. به طوري كه نه غير واقعي 
باشد و نه مخاطب خسته شود و سير اتفاقات 
را از دس��ت بدهد. اين به سختي كار اضافه 

مي كند. 
ما تاكنون كمت�ر از اين فرم براي 
بيان داس�تان هاي جنگي براي 
مخاطبان بهره گرفتيم، به نظرتان 
عل�ت چيس�ت و جذابيت هاي 

مستندهاي داستاني چيست؟
دليل اينكه كمتر كارگردان ها س��راغ اين 
سبك از فيلمس��ازي مي روند و كمتر اين 
جنس آثار ساخته مي ش��ود، هزينه زياد و 
زمان طولاني ساخت آن است كه توليد اين 
آثار مي برد كه به نظر من اگر س��اخت اين 
آثار تداوم پيدا كن��د و به صورت خط توليد 
دربيايد، هزينه و زمان توليد آن كمتر خواهد 

شد و دوس��تان در مجموعه »روايت فتح« 
ان ش��اءالله تصميم دارند كه به اين سمت 
حركت كنند. يعني به جاي صرف هزينه هاي 
سنگين براي پروژه هاي كم نتيجه سينمايي، 
دست به توليد اين مجموعه هاي داستاني 
مس��تند بزنند تا ارتباط بهتري با مخاطب 

برقرار كند. 
گذش�ته  س�ال هاي  در  م�ا 
نمون�ه معروف�ي در اي�ن زمينه 
داش�تيم؛ مس�تند »آخري�ن 
روزهاي زمس�تان«. كار شما چه 
تفاوت هاي�ي با نمون�ه »آخرين 
و  دارد  زمس�تان«  روزه�اي 
آي�ا اصلًا اي�ن دو قابل مقايس�ه 
هستند؟ نترسيديد در مقايسه 
ب�ا داكيودرامي چ�ون »آخرين 
روزهاي زمستان« كه آن نيز در 
ارتباط ب�ا مخاطب موف�ق بوده، 

قرار بگيريد؟
مجموع��ه »آخري��ن روزهاي زمس��تان« 
مجموعه موفقي اس��ت كه تفاوت زيادي با 
مجموعه»در محاص��ره« دارد. در حقيقت 
»آخرين روزهاي زمستان« اصرار بر مستند 
نمايي دارد و درام در صحنه هاي مستندگونه 
با استفاده از فيلمبرداري با نگاتيو 16 ميلي 
مت��ري و تركي��ب آن با تصاوير آرش��يوي 

گذشته، حجم زيادي از كار را مي سازند. 
اما در مجموع��ه »در محاص��ره« ما هيچ 
اصراري نداريم كه صحنه هاي داس��تاني 
ما مانند تصاوير آرشيوي به نظر بيايد. هر 
چند پارامترهاي ديگري را براي باورپذيري 
تصاوير در نظر گرفته ايم. يا مثلاً در »آخرين 
روزهاي زمس��تان« هر جا كه قرار اس��ت 
ديالوگي استفاده ش��ود از صداهاي واقعي 
باقيمانده و ضبط شده از زمان جنگ استفاده 
مي ش��ود كه ايده جذابي ه��م دارد. اما در 
مجموعه »در محاصره« بازيگ��ران كاملًا 
مانند يك فيلم داستاني ديالوگ مي گويند. 
اين تفاوت در ساخت صحنه هاي فضا سازي 
و جنگي نيز كاملًا آشكار است و به همين 
دليل بدون هيچ نگراني مي دانس��تيم كه 
اين دو اثر شباهت آنچناني به هم نخواهند 
داش��ت و در جذب مخاطب و نگاه او تأثير 

كمي خواهد داشت. 
نظر مردم درباره كار شما چطور 

بوده است؟
بازخ��وردي كه تا ب��ه ام��روز از مخاطبان 
گرفته ايم بسيار خوب بوده و بيشتر از انتظار 
است. عموماً مخاطبان دائم در جست وجوي 
بازپخش مجموعه از تلويزيون هستند كه 
متأس��فانه اين مجموعه بازپخش ندارد و 
اين خيلي تعجب برانگيز است تلويزيون از 
مجموعه اي كه اينگون��ه اقبال عمومي نيز 

داشته است، استقبال نكرده است. 
در حقيقت اگر دس��تور مس��تقيم رياست 
سازمان آقاي س��رافراز نبود مديران مياني 
چندان مايل به ميدان دادن به مجموعه هايي 
كه در خارج از س��ازمان ساخته مي شوند، 
نيس��تند و در حقيقت با »رواي��ت فتح« و 
مجموع��ه تولي��دي آن درب��اره جنگ كه 
اس��تانداردها را رعاي��ت ك��رده و مخاطب 
نيز دارد، برخوردي ش��بيه ف��لان كمپاني 
ساخت دستگاه هاي الكترونيكي دارند كه 
يك ساعت برنامه تبليغاتي پخش مي كنند 
و بازپخش نيز نبايد داش��ته باشند و براي 
بازپخش يك كار تبليغاتي به ميزان درآمد 

مالي آن نگاه مي كنند!
اي��ن بزرگ ترين مش��كل م��ا و مخاطبان 
مجموعه است. در حالي كه مخاطب مايل به 
ديدن است و رسانه نيز با كمبود محصولات 
جذاب كه منافع ملي را هم در نظر داش��ته 
باشند، مواجه است اما نگاه بعضي مديران 
مياني مانع رس��يدن مخاطب به محصول 
مناسب است. ش��بكه يك حتي حاضر به 
پخش كليپ مجموعه كه اثري فاخر و ملي 
نيز است و موسيقي آن را بهزاد عبدي ساخته 
است - بهزاد عبدي دو سيمرغ از جشنواره 
فجر دارد- و اجراي آن با اركستر ناسيونال 
اوكراين بوده اس��ت، نيز نشد. اين در حالي 
اس��ت كه ش��بكه هاي ديگري مثل نسيم 
خودشان اين كليپ را از اينترنت دانلود كرده 
و پخش مي كنند و اين خود س��ؤال برانگيز 
است كه تفاوت اين شبكه ها را نشان مي دهد. 
براي نسيم مخاطب و كيفيت اثر مهم است. 
البته ع��دم پخش كليپ باع��ث اعتراض و 

نارضايتي خواننده اثر هم شد. 
يكي از سختي هاي كار موضوع 
دفاع مق�دس آن اس�ت. موانع 
توليد كار دفاع مقدسي در توليد 

اينگونه آثار چيست؟
اصولاً دفاع مقدس متوليان زيادي دارد كه 
ظاهراً قرار است در ساخت آثار ملي و دفاع 
مقدسي كمك سازنده باشند، اما رد شدن از 
سد هر كدام از آنها خودش يك جهاد است. 
كمبود امكانات نظامي و اينكه اين امكانات 
براي س��اخت فيلم جنگي تنها در اختيار 
نهادهايي است كه طرف شدن با فيلم جنگي 
براي آنها تبديل به يك امر روزمره و اداري 
شده است، هيچ سنخيتي با علاقه و عشق 

سازندگان اين آثار ندارد. 
و سؤال آخر؛ چند قسمت از كار 
باقي مانده اس�ت و تا چه زماني 

ادامه دارد؟
ششمين قس��مت از كار روز جمعه چهارم 
دي ماه پخش شد و پنج قسمت ديگر باقي 
مانده اس��ت كه احتمالاً در قسمت 11 كار 

تمام خواهد شد.
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براي ساخت فيلم درباره جنگ بايد جنگ كرد!
گفت و گوي »جوان« با كارگردان »در محاصره« مستندي درباره حصر آبادان

   احمدرضا حجارزاده
س��يزده دقيقه؛ اين تمام زماني اس��ت كه يك 
فيلمساز براي ترسيم سال ها زندگي از دست رفته  
يك جانباز جنگ تحميلي صرف كرده. گيرم او 
جزو اقليت ها باش��د اما مازيار تهراني نتوانسته 
بهره درس��تي از اين مدت كوتاه ببرد و فيلمي 
نامنسجم و دور از هرگونه جذابيت هاي ديداري، 
شنيداري و محتوايي توليد كرده است. »نيمه  
دوم سال، نيمه  از دست رفته بود« گويا قرار بوده 
ش��رح مختصري باش��د از وضعيت يك جانباز 
ارمني - هاسو كشيش دانياليان - كه متأسفانه 
به خاطر پرداخت ضعيف و ناشيانه در كارگرداني 
و عرضه  اطلاعات نيم بند و بي اهميت، اينك به 
نخس��تين راف كات هاي يك فيلمس��از آماتور 
شبيه تر اس��ت. كارگردان تلاش كرده از شيوه  
مصاحبه با اف��راد و روايت ش��خصي بر مبناي 
عكس ها و تصاوير ضبط شده استفاده بكند اما 
آنچه در فيلم به كار رفت��ه، كمترين اطلاعاتي 
به مخاطب نمي دهد. تماش��اگر اين مس��تند 
با يك مش��ت جمله هاي كلي درباره  شخصي 
كه درست هم معرفي نمي ش��ود، روبه روست. 
ضعف اصلي فيل��م از پرداخت س��ازنده  آن در 
سوژه ناشي مي ش��ود؛ يك هم وطن ارمني در 
نخستين سال هاي ش��روع جنگ تحميلي به 
خدمت س��ربازي مي رود و در مهرماه سال 63 
به خانواده اش خبر مي دهند در اروميه مجروح 
شده است. همه  آنچه تا پايان فيلم از شخصيت 
و وضعيت هاسو مي دانيم همين است. حتي در 
صحت محل جانبازي هاسو جاي ترديد است، 
زيرا در مناب��ع اينترنتي، مح��ل دقيق تر وقوع 
رويداد، تپه  ش��هيد احمدوند مريوان قيد شده 
اما در فيل��م نامي از اين محل برده نمي ش��ود. 
همچنين فيلمس��از اطلاعاتي درباره  گذش��ته  
هاس��و و ويژگي هاي رفتاري اش رو نمي كند تا 
او را بيش��تر و بهتر بشناسيم. اغلب جمله هايي 
كه تماش��اگر در وصف او و هم رزمان ارمني اش 
مي شنود، جمله هاي گنگ و پراكنده  است كه به 
روايت خواهر و برادرش از نخستين نماي فيلم 
و روي تصوير عكس ه��اي يادگاري از خدمت و 
جنگ، در هم ديزالو ش��ده و كمكي به شناخت 
كامل تر ش��خصيت اصلي نمي كنند؛ »بازمانده  
نسلي اس��ت كه مي خواس��تند رنگين كمان را 
معني كنند«، »هر وقت مي رفت كليسا، پنهاني 
گريه مي ك��رد«، »از بچگي خوش��گل و تپل و 
سفيد بود. موهاي وسط س��رش بور بود«، و در 
ادامه، برخي جمله هاي خود هاسو است كه به 
كار مي آيند و فضايي از جبهه و جنگ را به فيلم 
تزريق مي كنند. مخاط��ب بر مبناي توضيحات 
هاس��و متوجه مي ش��ود در پ��ادگان صفر يك 
افسريه دوره پزش��ك ياري را گذرانده و با درجه 
گروهبان سومي به كوه هاي عراق اعزام شده. با 
وجود اين، توضيح هاي هاسو از وضعيت خدمت و 
جانبازي اش الكن و ناقص مي ماند، چون به دليل 
جانبازي و اختلال گفت��اري نمي تواند واژه ها را 
درست ادا بكند و بيشتر جمله هايش نيمه كاره 

رها مي شوند. كارگردان براي حل اين مشكل از 
ترفند زيرنويس استفاده كرده كه اين راهكار هم 
كامل اجرا نشده و فقط برخي از جمله ها كه به 
هيچ وجه فهميده نمي شوند، زيرنويس مي شوند، 
وگرنه باقي جمله ها را بايد خود مخاطب حدس 
بزند. همچنين در صحنه  كه يكي از زنان دوست 
يا همسايه به گفت وگو با خواهر هاسو مي نشيند، 
به زبان ارمني حرف مي زنند و آنجا هم كارگردان 
فقط برخي جمله ها را كه به نظر خودش مهم تر 
آمده، زيرنويس كرده است. از محتواي مخدوش 
فيلم كه بگذريم، در س��اختار فن��ي هم، »نيمه  
دوم...« دچار اشكال هاي اساسي است. انتخاب 
موسيقي نامناسب براي صحنه ها، قاب بندي هاي 
شلخته و غيراصولي و سرگرداني دوربين، تركيب 
رنگ چرك و سياه وس��پيد براي نماهاي مياني 
گفت وگوها از مهم ترين مشكل هاي فني و كيفي 
فيلم اس��ت كه مانع از ارتباط گي��ري مخاطب 
با اثر مي ش��ود. دوربين وقتي آدم ها را در حال 
سخن گفتن قاب مي گيرد، يا با نيم رخ و تصوير 
ناواضحي از آنها طرفيم كه مش��خص نيست با 
چه كسي حرف مي زنند، يا مشغول پوست كندن 
ميوه اند و از نگاه كردن ب��ه دوربين - مخاطب - 
پرهيز دارند. انگار با خودش��ان حرف مي زنند يا 
بخشي از صورتشان پش��ت موانعي مانند برگ 
گلدان يا سبد ميوه پنهان ش��ده است. علاوه بر 
اين، فيلم سرشار است از قاب هاي كارت پستالي 
مكان ها يا اش��يايي كه نه كاركرد دراماتيك در 
س��اختار موضوعي فيلم دارند و نه اگر فيلمساز 
در پي منظور و هدفي ب��وده، مي توانند مقصود 
او را به روش��ني بيان بكنند. نماه��اي فراوان از 
نرده هاي خانه، ديواره��اي آجري، دودكش ها، 
تنه  درختان، نيمكت ها، قاب هاي پنجره و بارش 
برف بر همه  اينه��ا به هم��راه صداگذاري هاي 
كليشه  تيراندازي و خمپاره ها در جبهه، مسير 
فيلم را از سوژه  اصلي خود منحرف كرده است. 
فيلمساز حتي وقتي با سوژه تا بيمارستان رواني و 
كليسا و معدود جاهايي كه هاسو به آنها رفت وآمد 
دارد همراه مي ش��ود، نه موفق مي شود نماهاي 
خيره كننده و چشم نوازي در فيلم خود ثبت بكند 
و نه چنانچه لازم است به معرفي مكان ها و دليل 
حضور شخصيت اصلي مستند در آنها مي پردازد. 
»نيمه  دوم...« اگر متن و دكوپاژ مشخصي براي 
كارگرداني داشت، مي توانست به مستند كوتاهي 
درباره  يك��ي از جانبازان اقليت كش��ور تبديل 
بشود كه گوشه  اي از فداكاري و جانبازي اش را 
به تصوير كش��يده اما در وضعيت كنوني، فقط 
فيلمي آشفته و فاقد شخصيت پردازي و موضوع 
سرراست است كه تماشاگر را به مدت 13 دقيقه 
گيج و كلافه مي كند تا ش��اهد لحظه هاي سرد 
و پيش پاافتاده  از زندگي يك جانباز برحس��ب 
گزينش يك كارگردان بي خلاقيت باشد؛ مثل 
نماي پاياني فيلم كه هاسو كشيش دانياليان از 
گوشه  پرده  پنجره منظره  بيرون را تماشا مي كند؛ 
حياط خانه  روبه رو كه آنجا چند ميز و صندلي زير 

بارش برف سپيدپوش مي شوند. 

»در غ�زه چ�ه مي گ�ذرد؟« مس�تندي 
ب�ا موض�وع واقع�ه 23 ج�ولاي 2002 در 
غ�زه از ش�بكه مس�تند پخش مي ش�ود. 
مس��تند»در غزه چه مي گ��ذرد؟« با هدف به 
تصوير كشيدن مش��كلات مردم غزه به دليل 
تجاوزات رژيم صهيونيس��تي يك شنبه ششم 
آذر از شبكه مستند س��يما روي آنتن مي رود. 
اين مستند كه شامل تصاوير خشونت آميزي 
است به حمله شبانه اف 16 رژيم صهيونيستي 
به محله الدراج غزه مي پردازد؛ واقعه اي كه در 
س��ال 2002 رخ داد. در 23 جولاي، ساعاتي 
قبل از آتش بس اعلام شده به وسيله حماس و 

ديگر گروه هاي فلسطيني، رژيم صهيونيستي 
آپارتمان��ي را در نيمه هاي ش��ب در قس��مت 
پرجمعيت نوار غ��زه به منظور ت��رور »صلاح 
شهادا« رهبر حماس منفجر كرد. 14 شهروند 
ش��امل 9 كودك در اين حمله كش��ته و 50 
تن ديگر نيز مجروح ش��دند. اي��ن حمله به از 
بين رفتن آتش بس و ادامه خش��ونت ها منجر 
ش��د. مصاحبه با بازماندگان اي��ن حادثه جزو 
بخش هاي مس��تند »در غزه چه مي گذرد؟« 
است كه در مدت 26 دقيقه توليد شده است. 
اين مستند ساعت 21:30 روز يك شنبه ششم 

آذر در جدول پخش شبكه مستند قرار دارد.

از س�اخته هاي  قطع�ه   13 اس�اس  ب�ر 
 10 انيميش�ن  ش�هرداد روحان�ي ي�ك 
دقيق�ه اي ب�ه كارگردان�ي باب�ك و بهن�ود 
و س�اخته مي ش�ود.  نكوي�ي طراح�ي 
اين انيميشن براساس قطعاتي از شهرداد روحاني 
ساخته مي شود كه توسط اركستر سازهاي زهي در 
پراگ و براتيسلاوا اجرا شده  و قرار است در آينده  به 
صورت يك آلبوم منتشر شوند. روحاني درباره اين 
قطعات توضيح داد: يكي از رشته هاي مورد علاقه 
من موسيقي فيلم بوده و قطعاتي كه مي نويسم در 

عين رعايت قوانين بين المللي آهنگسازي، مي تواند 
دستمايه ساخت يك اثر تصويري قرار بگيرد. اين 
مجموعه نيز با همين نگاه ساخته شده و هر قطعه 
نامي دارد؛ نام هايي چون اسب ايراني، جشن دهقان 
و قطره هاي باران. اين آهنگس��از و رهبر اركستر 
درباره اهميت توليد يك اثر بصري بر اس��اس اين 
قطع��ات گفت: معتق��دم اي��ن كار، مي تواند يك 
تجربه تازه براي مخاطبان و به خصوص مخاطبان 
غيرايراني باش��د و فرهنگ و هنر كش��ور و البته 

استعدادهاي ايراني را به جهان معرفي كند.

سرد و ناواضح، مثل يك روز برفي
 نقد و نظري بر مستند »نيمه  دوم سال، نيمه  از دست رفته بود« 

 مرور جنايات رژيم صهيونيستي
در مستند  »در غزه چه مي گذرد؟«

توليد انيميشن روي آثار موسيقيدان ايراني

88498436سرويس فرهنگي

    معصومه طاهري
هفته گذشته قتل عام ش��يعيان نيجريه در روز 
شهادت امام رضا)ع( و چند روز پس از آن مانند 
شوكي جامعه جهاني تشيع را لرزاند؛ شوكي كه 
به خاطر عدم پوشش رس��انه هاي مطرح دنيا به 
اين موضوع براي بس��ياري به بهت تبديل ش��د 
از اين جهت كه چرا و چطور جهان چش��م را به 
كش��تار يكباره بيش از هزار تن فارغ از اينكه چه 
دين و مذهبي دارند بسته است؟! جنايت زاريا اما 
در ايران كه مهد تش��يع و ام القراي جهان اسلام 
محسوب مي شود نيز چندان بازتابي پيدا نكرد؛ 
هرچند در همان لحظات اوليه س��تاد مردمي از 
فعالان فرهنگي و رسانه اي براي اين قضيه تشكيل 
شد اما نوع پرداخت برخي رسانه ها همچون رسانه 
ملي و قتل عام شيعيان نيجريه باعث گرديد كه 
بس��ياري از اين حادثه مهم بي اط��لاع بمانند تا 
جايي كه حت��ي مي توان گف��ت پرداخت به اين 
موضوع كمتر از پرداختي بود كه به كشتار پاريس 
توس��ط داعش صورت گرفت، اما در اين عرصه 
فعاليت ه��اي مردمي نيز جنب��ش و جوش خود 
را داشت؛ جنبش و جوشي كه بيشتر از همه در 

طيف هنرمندان نمود پيدا كرد. 
كان��ال تلگرامي حمايت از ش��يعيان نيجريه كه 
توسط س��تاد مردمي ش��هداي مظلوم نيجريه 
تشكيل ش��ده بود بيش از هر چيز پس از اخبار 
و نقل قول هاي مختلف شاهد موج سازي بزرگي 
از اش��عار و طرح هاي گرافيكي بود كه از س��وي 
هنرمندان مردمي براي انتش��ار مي��ان عموم به 
آن ارس��ال مي ش��د هرچند در اي��ن ميان چند 
شعر برخي از شاعران مشهور در رسانه ها بازتاب 
يافت الحق والانصاف ش��بكه مج��ازي از جمله 
تلگرام شاهد موجي از فعاليت هاي هنري دراين 
راستا بود؛ اين درحالي است كه كشتار شيعيان 
در نيجريه درس��ت زمان امتحان��ات مدارس و 
دانشگاه ها و حوزويان اتفاق افتاد؛ امتحاناتي كه 
خواه ناخواه دست دلسوزان و فعالان عرصه هاي 
مختلف فرهنگي از جمله هنر را بسته بود و فرصت 
كمي به آنها مي داد تا حضور و بروز خوبي داشته 
باشند اما با همه اين احوال هنرمندان مردمي از 
امتحان انس��انيت و محب اهل بي��ت بودن نمره 
قبولي گرفتند و س��ربلند بيرون آمدند هرچند 
اطمينان داريم موج عدالت خواهي و آزاديخواهي 
اين قشر در قبال كشتار وحشتناك زاريا و قهرمان 
حماسه سازي همچون ش��يخ ابراهيم زكزكي به 

همين جا ختم نمي شود. 
بهزاد دانش��گر نويس��نده و رمان نويس از جمله 
افرادي است كه آمادگي خود را براي نوشتن رمان 
زندگي شيخ زكزكي اعلام كرده است؛ اين يعني 
اينكه هرچند بخواهند ماجراي خونين زاريا را در 
سكوت رسانه اي مختومه كنند و به نوعي همانند 
فاجعه بوس��ني آن را س��رببرند، ام��ا يدالله فوق 
ايديهم، هنر و ادبيات ايران مانند رود راه خود را باز 
خواهد كرد تا صداي مظلوم حقيقت را به گوش 
جهانيان برساند. جالب تر اين است كه هيچكدام 
از اين تحركات و فعاليت ها دولتي نيس��ت همه 
برخاس��ته از دل مردم اس��ت و به نوعي ش��اهد 
بسيج مردمي در فضاي ش��بكه هاي اجتماعي و 
حركت هاي حمايتي از شيعيان نيجريه بوديم كه 

جاي تقدير دارد.

 بسيج شبكه هاي اجتماعي 
 و حركت هاي حمايتي

از شيعيان نيجريه

 هفتادمين جلسه سينما روايت 
به افغانستان مي رود

 همراه با مستندساز ايراني 
در »تنها ميان طالبان«

مستند تحس�ين ش�ده »تنها ميان طالبان« 
س�اخته محس�ن اس�لام زاده در هفتادمين 
جلسه سينما روايت اكران و بررسي مي شود. 
»تنها ميان طالبان« روايتي از حضور دو هفته اي 
يك مستندساز ايراني در ميان گروه طالبان است؛ 
اقدامي جسورانه كه باعث خلق اثري ديدني شد. 
اين فيلم مستند در ژانر مستند بحران توليد شده 
و موفق به كسب تنديس و جايزه شهيد آويني در 
نهمين جش��نواره بين المللي »سينما حقيقت« 

شده است. 
اس��لام زاده كه پيش از اين نيز در سينما روايت 
حضور داش��ته اين هفت��ه نيز با مس��تند »تنها 
ميان طالبان« به س��ينما روايت خواهد آمد. اين 
مستند حدود يك ساعته نگاهي متفاوت با اكثر 
مستند هاي ساخته شده درباره افغانستان دارد. 
مستندي كه مستندسازش تلاش كرده است تا 

بدون قضاوت دوربينش را ميان طالبان ببرد. 
هفتادمين جلسه سينما روايت روز يك شنبه 6 
ديماه رأس ساعت 17 در مجتمع فرهنگي اسوه 
واقع در خيابان انقلاب اسلامي نبش بهار جنوبي 

برگزار مي شود.

در حالي ك�ه بازبيني آثار رس�يده به 
بخش هاي مختلف جش�نواره سي و 
چهارم توس�ط هيئت انتخ�اب ادامه 
دارد گويا برخ�ي از فيلم ها در همين 
بازبيني اوليه كنار گذاش�ته شده اند 
و البته شرايطي در پيش گرفته شده 
كه ضم�ن گفت وگوهاي حض�وري با 
صاحبان اين آثار از آنها درخواس�ت 
ش�ود ب�راي كم�ك ب�ه اك�ران آثار 
خود بعد از جش�نواره هم كه ش�ده، 
اخبار اي�ن حذف را جنجال�ي نكنند. 
ش��نيده هاي جوان حكاي��ت از آن دارد 
كه »پارادايس« تازه ترين س��اخته علي 
عطشاني كارگرداني كه در همه سال هاي 
اخير حواشي اش بيشتر از متن بوده جزو 
نخستين آثار حذف شده از سبد جشنواره 
بوده است. »پارادايس« كه كار توليد آن 
نيمه اول سال به اتمام رسيد به دليل آنچه 
مضمون ملتهب و شباهت هاي داستاني با 
فضاي فيلم جنجالي »مارمولك« قلمداد 
شده حذف گرديده است. فيلمبرداري 
اين فيلم ك��ه در آن مهران رجبي نقش 

رئيس حوزه علميه را بازي كرده و جواد 
عزت��ي و محمدعلي نجفي��ان ايفاگر دو 
طلبه هستند، سال قبل در آلمان انجام 
شد و حين فيلمبرداري نيز خبري درباره 
حضور گلش��يفته فراهاني س��رصحنه 

فيلمبرداري آن منتشر شده بود!
»پارادايس« درست مانند »مارمولك« بار 
كمدي خود را از شوخي با روحانيون وام 
گرفته است. البته به جاي »مارمولك« كه 
رفتن يك سارق در جلد روحاني بود كه 

موقعيت هاي كمدي تشكيل مي داد در 
اينجا دو طلبه و يك روحاني هستند كه 
درگير موقعيت هاي طنزآميز مي شوند. 
بخش ديگر مشكلات »پارادايس« ناشي 
از درگيري هاي لفظي ب��وده كه مرتب 
ميان يك��ي از طلبه ها با رئي��س حوزه 
علميه مح��ل تحصيل��ش رخ مي دهد. 
در مركزيت فيلم دو طلبه حضور دارند 
كه براي ش��ركت در ي��ك كنفرانس به 
برلين مي روند و اين در حالي اس��ت كه 

رئيس حوزه علميه هم با آنها همس��فر 
مي شود. پرسش هاي طعنه آميز يكي از 
اين دو طلبه ك��ه حيطه هاي مختلفي از 
دلايل فيلترينگ اپليكيشن هاي ارتباطي 
تا ماجراي حضور زنان در اس��تاديوم را 
دربرمي گيرد سبب ساز آن شده كه برخي 
از اعضاي هيئت انتخاب تصميم گيري 
درباره اي��ن فيلم را به ح��ذف اين نماها 
موكول كنند. اين روزها علي عطش��اني 
كارگردان و تهيه كننده »پارادايس« به 
دنبال رايزني با مقامات بالاي س��ازمان 
سينمايي اس��ت تا بتواند فيلمش را در 
جش��نواره به نمايش درآورد. مخالفت 
آشكار سه عضو هيئت انتخاب باعث شده 
تا اينجاي كار او يكي از حذف ش��دگان 
سوداي سيمرغ جش��نواره باشد با اين 
حال موافقت دو عضو ديگر هيئت انتخاب 
با فيلم كه به بروز يك س��ري اختلافات 
در هيئت انتخاب انجاميده باعث ش��ده 
عطشاني همچنان اميدوار باشد كه بتواند 
با لابي ك��ردن فيلمش را به جش��نواره 

بفرستد.

»پارادايس«؛ اولين حذف شده جشنواره سي و چهارم

   محمدصادق عابديني
مجموعه مس�تند »در محاصره« ب�ه كارگردان�ي اميرمه�دي پوروزيري و 
تهيه كنندگي مهدي همايونفر اثر مستند داس�تاني است كه روزهاي حصر 
آبادان و شكست حصر را نمايش مي دهد. اين اثر محصول مجموعه فرهنگي 
هنري »روايت فتح« و در 11 قسمت براي شبكه يك سيما ساخته شده است كه 
هر جمعه ساعت 20:1۵ از شبكه يك سيما پخش مي شود و تا ايام دهه فجر ادامه 

دارد. كارگردان در اين سريال سراغ مردم آن زمان رفته است و همزمان روايت 
آنها را بازگو مي كند. در اين روايت ها مردان و زنان آبادان از چگونگي دفاع خود 
از اين شهر در شرايط سخت حصر و مجدداً شكست حصر سخن مي گويند.  
»جوان« به بهانه پخش اين مجموعه با اميرمهدي پوروزيري، كارگردان »در 
محاصره« به گفت و گو پرداخته اس�ت تا به روند توليد اين اثر و ويژگي هاي 
آن و همچنين س�ختي هاي س�اخت آثار مرتبط ب�ا دفاع مق�دس بپردازد.


