
    نادر دقيقي

تعزيه از سنت‌هاي آييني و 
رسوم ملي ـ مذهبي نسبتاً 
كهن اي�ن مرز و بوم اس�ت. 
تعزي�ه را باي�د يك�ي از 
ش�اخص‌ترين جلوه‌ه�اي 
آييني عاشورا دانست. تعزيه 
هنري برآمده از عواطف پاك شيعيان و داراي كاركرد 
سياس�ي و فرهنگي فراوان در طول حيات خويش 
است. در اين ميان نمادها و رنگ‌هايي كه در تعزيه به 
كار مي‌روند علاوه بر اينكه ريشه در برخي اعتقادات 
دارند مفهوم خاصي را نيز بيان مي‌كنند مثلًا رنگ 
س�بز در فرهنگ عرفاني ما نمادي از انس�ان‌هاي 
بلند‌مرتبه و نوراني است به طوري كه قرآن كريم نيز 
در آياتي مي‌فرمايد براي اهل بهشت لباسي است از 
حرير سبز. در اين مقاله سعي بر آن است تا اين آيين 
ملي ـ مذهبي را در ش�كل موجود آن مورد مطالعه 
قرار داده و نق�ش رنگ‌ه�ا را در آن بررس�ي كرد.  

   تعزيه چيست؟ 
تعزيه بر محور زندگاني مقدسين به ويژه زندگاني حضرت 
امام حسين )ع( و همچنين در رابطه با جنگ‌ها، مبارزات و 

ظلمي كه بر آن‌ها وارد شده است مطرح مي‌گردد. 
»تعزيه در لغ��ت به معني نماي��ش دادن وقاي��ع كربلا و 
حوادثي كه بر سر بعضي ائمه آمده است«. )محمد معين 

ـ 1363 ـ 1100(
برخي تعزيه را از منظر هنري نگريسته‌اند. »تعزيه يا غمنامه 
هنري است كه به خاطر موضوع و ساختارش با نمايش در 
قرون وسطي و درام يونان باستان مقايسه مي‌گردد. موضوع 
اين هنر به طور دقيق مربوط به وقايع كربلاست.‌« )روبرت 

هنري دوژنره 1372 ـ 77(
برخي از جنبه درام اعتقادي به تعزيه پرداخته‌اند. »تعزيه 
يكي از نادرترين درام‌هاي اعتقادي جهان است و با چنين 
ديدي مي‌توان به تعبير درام اعتقادي دست پيدا كرد، زيرا 
دو عنصر حياتي يعني تماشاگر و بازيگر در آن حضور عيني 

دارند.‌« )سيدصادق فاضلي ـ 1385(
برخي آن را نمايش آيين مذهبي دانسته‌اند. »هنر مقدس 
شبيه‌خواني يا تعزيه، نمايش آييني ـ مذهبي ايراني است. 
هنري است دو طرفه و آفريده سرزمين ايران.‌« )عناصري 

ـ 1372 ـ 16(
   تاريخچه تعزيه 

تاريخ پيدايش تعزيه به صورت دقيق مش��خص نش��ده 
اس��ت. برخي بر اين باورند »اين نمايش آييني و پاگيري 
آن از سوي ايرانيان پيش از اسلام به پيشينه 3 هزار ساله 
سوگواري بر مرگ پهلوانان مظلوم داستان‌هاي ملي ايران 
نس��بت داده و اين آيين را مايه و زمينه‌س��از شكل‌گيري 
آيين‌هاي نمايشي عنوان كرده‌اند. برخي ديگر نيز به استناد 
گزارش‌هاي موجود كه از ايران بعد از اسلام به دست آمده 
تعزيه را شبيه‌خواني ماجراي كربلا و شهادت امام‌حسين)ع( 

و يارانش مي‌دانند تا به واسطه اين هنر بتوانند واقعه عاشورا 
را بيان كنند«. )عناصري ـ 1389(

به نظر مي‌رس��د اولين نمونه‌هاي تعزيه در زمان آل‌بويه 
بوده اس��ت و اين موضوع مورد اتفاق اغلب پژوهش��گران 

تعزيه مي‌باشد. 
»اولين مراسم عزاي عمومي ثبت شده براي امام حسين)ع( 
در قرون چهارم هجري قمري در بغداد برگزار شده است. 
س��لطان معز‌الدوله از آل‌بويه كه ش��يعه بود به اهل بازار 
دس��تور داد كه در روز عاش��ورا دهم محرم در سال 352 
هجري قمري بازار را تعطيل كنند.« )پيتر چلكوفس��كي 

ـ 106 ـ 1372(
رابينو شرق‌ش��ناس فرانس��وي به نقل از ابن‌كثير شامي 
مي‌نويس��د:»معزالدوله احمد از خاندان آل‌بويه در بغداد 
فرماني صادر كرد كه به موجب آن بايستي بازاريان دست 
از كار كشيده و دكان‌هاي خود را بسته به عزاداري حضرت 

امام حسين )ع( بپردازند.« )ادوارد براون ـ 1355(
نخس��تين س��وابق از اجراي نمايش تعزيه را در ايران دو 

غير‌ايراني به دست مي‌دهند. 
»كارستن نيبور گزارشي دارد از تعزيه‌اي در 1135 شمسي 
در جزاير خارك ك��ه بنا به توصيف وي ب��ه تعزيه كنوني 
نزديك بوده و ويليام فرانكلين در س��ال 1160 شمس��ي 
اجراي دو تعزيه به نام‌هاي »آب فرات« و »عروسي قاسم« 
را گزارش كرده كه هر دو به ويژه دومي آن را داراي كيفيتي 
بالا دانسته است و بر او تأثير عاطفي شديد داشته است.« 

)عبدالرضا فريد‌زاده ـ 1389 ـ 31(
»شبيه‌خواني را ايراني‌ها طي 10 روز اول محرم به نمايش 
در‌مي‌آورند؛ در مساجد منبرهايي بر پا مي‌كنند و ديوارهاي 
مساجد را با پارچه‌هاي سياه مي‌پوشانند از روز اول محرم 
آخوندها و پيش‌نماز‌ها به منبر مي‌روند و به ذكر مي‌پردازند 
و مصيب��ت وارده به امام حس��ين )ع( را بازگو مي‌كنند.« 

)ويليام فرانكلين 1358 ـ 72(
در عصر صفوي كه تشيع دين رسمي كشور ايران اعلام 
شد تعزيه به شدت رشد يافت. در دوره مياني حكومت 
افشاريه و قاجاريه نقطه تكامل تعزيه بود. در زمان آغاز 
سلطنت ناصرالدين شاه 300 مكان مشخص براي تعزيه 
برپا شد. در س��ال‌هاي آغاز ديكتاتوري رضاخان پس از 
1304 هجري شمس��ي اجراي تعزيه رفته رفته ممنوع 
اعلام شد و با تخريب تكيه دولت به دستور وي تعزيه پا به 

دوران افول خود گذاشت. 
   نقش‌هاي تعزيه 

نقش‌ها در تعزيه به سه گروه اساسي تقسيم مي‌شود كه 
عبارتند از: 

1. گروه اوليا خوان يا اهل‌بيت )ع(
2. گروه اشقيا خوان يا مخالف خوان 

3.  گروه كودك خوان 
البته مي‌توان به اين تعداد گروه ديگ��ري را تحت عنوان 
سياهي لشكر نيز اضافه كرد اما چون اين افراد متني براي 
خواندن ندارند. نمي‌توان آنان را در گروه تعزيه‌خوان ناميد. 

   لباس تعزيه‌
لباس تعزيه بر مبناي فرهنگ و امكانات هر منطقه مي‌باشد. 

»پوشاك محلي در آراستن قيامت قامت يلان و اوليا دخالت 
مستقيم مي‌نمايد و اشقيا نيز با امكانات محلي و با عنايت 
به فرهنگ مادي و كارب��رد لباس در ه��ر منطقه، رخت 

به‌خصوصي مي‌پوشند.« )عناصري ـ 1372ـ 22(
لباس تعزيه شامل پيراهن ش��ال كمري، سربند، چكمه، 

نقاب، برقع، عبا، عمامه، كلاهخود و... مي‌باشد. 
در باب لباس آنچه بيش��تر قابل اهميت است رنگ لباس 
مي‌باشد كه در بخش رنگ به آن پرداخته مي‌گردد ولي در 

مورد نقاب مي‌توان به مواردي اشاره كرد. 
»نقاب جهت نش��ان دادن قداس��ت اوليا يا مكر اش��قيا و 
خجالت يا اختفاي آنان در محضر دريا دلان به كار مي‌رود.‌« 

)عناصري ـ 1372ـ 23(
   رنگ 

رنگ عبارت اس��ت از طول موج نور ك��ه بر كورتكس مغز 
ايجاد مي‌ش��ود. »دنيايي كه ما آن را نظاره مي‌كنيم از دو 
عنصر مهم تجسمي تشكيل شده است. اين دو عنصر شامل 
فرم  )شكل( و »رنگ« هس��تندكه هر كدام لازم و ملزوم 
يكديگرند. تمام ارتباطات به كمك رنگ‌ها انجام مي‌گردد و 
تمام دريافت‌هاي عيني به وسيله رنگ‌ها حاصل مي‌شود.« 

)آيتن ـ 1369ـ 4(
در رنگ‌شناسي اسلامي ‌ـ ايراني نظام هفت رنگ وجود دارد 
كه شامل سفيد، سياه، خاكي، زرد، سبز، سرخ و آبي است. 

   رنگ در قرآن 
خداوند متعال در قرآن مجيد، رنگارنگ قرار دادن مخلوقات 
را نشانه‌‌اي از آيات الهي براي اهل ذكر دانسته است. )قرآن ـ 
نحل 13( در قرآن دو كلمه به معناي رنگ به كار رفته است 
يكي لون و ديگري صبغه. معناي نخست به صورت جمع 
به كار مي‌رود و مقصود رنگارنگي و انواع رنگ در طبيعت 
است اما در جايي كه از صبغه استفاده مي‌شود مقصود رنگ 
خداست. اين رنگ خداست و رنگ چه كسي از رنگ خدا 

بهتر است؟ )قرآن ـ بقره ـ 128(
رنگ‌هاي سبز،زرد، سفيد،س��ياه، قرمز و آبي شش رنگي 

هستند كه در قرآن ذكر شده است. 
رنگ سبز 

»در قرآن كريم اش��ارات زيادي به رنگ سبز شده است. 
نعمت‌هاي بهش��تي مانند لباس حرير بهشتيان )قرآن ‌ـ 
كهف 31(، تخت بهشتيان )رحمان ـ 76( و باغ‌هاي بهشتي 
)نباء ـ 32( با رنگ سبز معرفي شده‌اند كه باعث ايجاد سرور 

بيشتر براي اهل بهشت مي‌گردد.« )قاسمي ـ 389ـ 21(
رنگ زرد 

طيف اين رنگ از زرد درخشان تا زرد تيره مي‌باشد. خداوند 
متعال در معرفي گاو بني‌اسرائيل مي‌فرمايد: »گاوي است 
زرد يكدست، كه بينندگان را س��رور مي‌بخشد.« )قرآن 

كريم ـ بقره ـ 69(
رنگ سفيد 

اين رنگ به طور صريح در قرآن كريم به آن اش��اره شده 
اس��ت. اين رنگ علامت س��فيدي و پاكي و درخشندگي 
چهره مؤمن��ان در قيامت )ق��رآن ـ آل عم��ران ـ 106(، 
س��فيدي رنگ ش��راب بهش��تي )صافات ـ 46( سفيدي 
همسران بهشتي )صافات ـ 49( آمده است. خداوند براي 

ترغيب مؤمنان به بهشت اين رنگ را در وصف برخي از 
نعمت‌هاي بهشتي مورد استفاده قرار داده است. 

رنگ سياه 
»رنگ سياه يا اسود، در قرآن رنگ چهره گناهكاران 
در آيات متعددي به سياهي وصف شده است. »در روز 
قيامت كس��اني كه بر خدا دروغ بستند مي‌بيني كه 
صورت‌هايشان سياه شده است.« و در سوره آل‌عمران 
آيه 103 رنگ سياه چهره، نش��انه نابودي و هلاكت 

است.« )قاسمي ـ 1389ـ 16(
رنگ قرمز 

در قرآن رنگ احمر )قرمز( در كنار رنگ سفيد و سياه 
در مورد كوه‌ها به كار رفته است. »از كوه‌ها نيز به لطف 
پروردگار جاده‌هايي به رنگ س��فيد و سرخ با الوان 
مختلف و گاه به رنگ كامل آفريده شده است.«)قرآن 

كريم ـ فاطر ـ 27(
رنگ آبي‌

در قرآن فقط يك بار رنگ آبي )ارزق( در سوره طه آيه 
102 ذكر شده است. در قرآن رنگ ارزق شادي‌آور است 
و بدان اشاره شده اس��ت. امام صادق )ع( مي‌فرمايند: 
»اي مفضل در رنگ آس��مان بينديش كه خدا آن را 
اين چنين آفريده كه موافق‌ترين رنگ‌ها براي چشم 

است.« )تفسير نمونه جلد 1ـ 1366ـ 121(
   رنگ در تعزيه 

تعزيه بر مبناي نشانه‌هاي قراردادي اجرا مي‌شود در 
نتيجه از رنگ نيز به عنوان نش��انه استفاده مي‌شود: 
كاربرد رن��گ در تعزيه هم از بعد م��ادي و هم از بعد 
معنوي قاب��ل تأمل اس��ت. با نماد رن��گ، نقش‌ها و 
شخصيت‌هاي تعزيه در ذهن بيننده تثبيت و تفهيم 
مي‌شود، در تعزيه ش��ش رنگ اصلي وجود دارد كه 

شامل سفيد، قرمز، سفيد، سياه، آبي و زرد است. 
1ـ رنگ سبز 

اين رنگ جزو رنگ‌هاي مطلق در تعزيه مي‌باشد. در 
تمامي مجالس تعزيه‌، حضرت رسول الله)ص( و 12 
امام بر حق )عليهم‌السلام( جميعاً از اين رنگ استفاده 
مي‌نمايند چه در عمامه و چه در قبا و گاهاً عبا. در اين 
مورد تنها يك استثنا وجود دارد كه امام معصوم از اين 
رنگ استفاده نمي‌‌كند و آن هم براي كودكي حضرت 
سيدالشهدا مي‌باشد. در مجالسي مانند فضل و فتاح‌، 
روزه گرفتن حس��نين‌، عيدي خواستن حسنين و 
غيره كه امام حس��ين)ع( طفل نابالغ مي‌باشد قباي 
ايشان به رنگ قرمز معين شده است. دليل اين استثنا 
در رنگ لب��اس‌، مربوط به ماج��راي پيراهن آوردن 
جبرئيل امين از دارالقرار بهش��ت مي‌باشد كه تعزيه 
عيدي خواستن حس��نين نيز بر حول همين محور 
مي‌‌چرخد. نقل اس��ت كه نزديك عيد‌، حسنين )ع( 
از مادرش��ان حضرت زهرا )س( تمناي پيراهن نو و 
جامه‌اي نيك��و نمودند تا همچون همس��الان خود 
شادي روز عيد را تكميل و مضاعف نمايند اما حضرت 
خيرالنسا )س( به جهت فقر ظاهري و عدم استطاعت 
مالي در اجابت خواس��ته اين نونهالان‌، وعده امروز و 
فردا مي‌دهد تا بلكه فرج و گشايشي در اين امر حاصل 
گردد تا اينكه جبرئيل امين ب��ه حكم حضرت حق 
دو جامه سفيد رنگ از بهش��ت برين تحفه مي‌آورد 
و جهت پوشش حسنين )ع( به حضرت ام‌ابيها)س( 
تقديم مي‌دارد. حسنين)ع( با ديدن اين لباس‌ها و به 
اقتضاي كودكي از مادر مطهرشان طلب جامه رنگي 
مي‌كنند. مادر‌، طلب ايشان را به سمع جبرئيل امين 
مي‌رساند لذا بلافاصله جبرئيل امين به جهت اطاعت 
امر‌، پيراهن‌هاي سفيد را پس گرفته و دو پيراهن يكي 
به رنگ سبز براي امام حسن)ع( و يكي به رنگ قرمز 

براي امام حسين)ع( تقديم مي‌نمايد. 
حض��رت زه��را)س( از اين اخت�الف رنگ متعجب 
مي‌گردد و دليل آن را از جبرئيل مي‌پرسد و جبرئيل 
در پاس��خ عرض مي‌دارد كه حس��ن مجتبي)ع( در 
زمان ش��هادت‌، بدنش مباركش به جهت نوشيدن 
زهر قاتل‌، سبز خواهد شد و حسين سيدالشهدا )ع( 
در زمان شهادت‌، بدن مباركش در اثر نيزه و خنجر 
خون‌آلود و قرمز خواهد ش��د و دليل رن��گ اين دو 
پيراهن چنين است.  )شايد دليل اينكه پرچم گنبد 
حرم سيدالشهدا)ع( بر خلاف ساير عتبات عاليات‌، 
س��رخ رنگ و خونين اس��ت همين موضوع باشد(. 
معين البكاي صاحب ذوق به ظرافت از اين ماجرا بهره 
جسته و قباي سرخ را شايسته قامت دلرباي حضرت 
سيدالشهدا)ع( در كودكي مي‌داند ولي در مجالسي كه 
امام حسين)ع( دوران طفوليت را پشت سر نهاده ديگر 
قباي قرمز نمي‌پوشد و مانند ساير ذريه رسول‌الله)ص( 
پيكر مطهر را به رنگ سبز مي‌آرايد. لازم به ذكر است 
كه نقاشان قهوه‌خانه‌اي كه اكثراً مشاهدات و تصورات 
خود را بر پرده درويشي خود مصور مي‌نمودند براي 
امام حسين)ع( تا پايان عمر قباي قرمز نقش مي‌كردند 
در تمام پرده‌هايي كه به واقعه عاشورا اختصاص دارد 
امام حسين)ع( را خواهيم ديد كه قبايي قرمز پوشيده 
اس��ت. به هرحال رنگ س��بز رنگي مطلق در تعزيه 
مي‌باشد كه مختص حضرت رسول مكرم اسلام )ص( 

و ذريه اطهرش مي‌باشد. 
2ـ رنگ قرمز

اين رنگ جزو رنگ‌هاي مطلق محس��وب مي‌گردد 
يعني دو پهلو نيست و فقط و فقط براي اشقيا كاربرد 
دارد مگ��ر همان يك مورد فوق‌الذك��ر كه مربوط به 
طفوليت امام حسين)ع( مي‌باشد. رنگ قرمز‌، رنگ 
خون و خونريزي‌، جنگ‌ و ش��قاوت مي‌باش��د. »در 
تعزيه‌ها شمر سرتاسر قرمز مي‌پوشد. پر كلاه خود، قبا، 
شلوار، شال كمر همه قرمز مي‌باشد. در ساير نقش‌ها 
اين قرمزي مي‌‌شكند و اين كار توسط تغيير رنگ پر 

كلاه خود يا شال كمر انجام مي‌پذيرد. 
 مثل حارث كه ش��ال و پر سياه اس��تفاده مي‌نمايد 
يا غلامان خونخواره كه شال و پر س��ياه و بعضاً زرد 
استفاده مي‌كنند. انحصار رنگ قرمز بطور مطلق به 

شمر واگذار شده است. 
و ش��مر هر چه به لحظه جنايت و شقاوت نزديك 
مي‌ش��ود لباس ش��مر به قرمزي تيره به اصطلاح 
خون كفت��ري نزديك مي‌گردد.«  )اميرحس��ين 

كريمي علويجه(

3ـ رنگ سياه
جزو رنگ‌هاي نسبي مي‌باش��د يعني موافق و مخالف 
هر دو استفاده مي‌كنند و تركيب آن با رنگ‌هاي ديگر، 
كاربرد آن را مشخص مي‌سازد. »چنانچه رنگ سياه با 
قرمز تركيب شود رنگ خوف و هول و هراس مي‌گردد، 
چنانچه رنگ سياه با رنگ سبز تركيب گردد رنگ وقار و 
تقدس به خود مي‌گيرد و چنانچه با رنگ سفيد تركيب 
گردد‌، رنگ روزمره خواهد بود. يكي از ظرايف تعزيه اين 
است كه شقي يا مخالف‌خوان هرچه به لحظه جنايت 
و شقاوت نزديك‌تر مي‌شود طيف رنگ لباس‌هايش به 
سمت سياهي مي‌رود تا معني شقاوت و سياه‌دلي در نظر 

بيننده مجسم گردد«. )اميرحسين كريمي علويجه(
4ـ رنگ سفيد

اين رنگ جزو رنگ‌هاي نس��بي مي‌باش��د، يعني با 
تركيب آن با رنگ ديگر مي‌‌توان مرز بين خير و ش��ر 
را مشخص نمود. در بيش��تر مجالس جهت موافقي 
استفاده مي‌گردد كه از ذريه رسول‌الله )ص( نمي‌باشد 
مثل انبياي الهي‌، وهب، حبيب‌، ساربان و غيره و گاهاً 
در زنان موافق نيز كاربرد دارد. مثل چادر بهشتي كه 
در مجلس عروس��ي زنان قريش‌، حضرت زهرا)س( 
به س��ر مي‌‌نمايد يا چادر زرنگار حضرت زينب)س( 
در مجلس عروس��ي زينب)س( يا زن وهب كه نماد 
نو عروس بودن وي مي‌باش��د. ش��رح يك نكته زيبا 
و ظريف خالي از لطف نمي‌باش��د كه شهادت‌خوان 
هرچه به لحظه شهادت نزديك‌تر مي‌گردد وجه پاكي 
و سفيدي آن بيشتر مي‌ش��ود و اين پاكي و رهايي از 
رنگ‌هاي دنيوي را تنها مي‌توان با رنگ سفيد مشخص 
نمود. لذا براي شهادت‌خوان‌، كفن‌پوشي در نظر گرفته 
شده است. كفن علاوه بر نقشي كه در تعزيه دارد‌، به 
طور ذاتي اين تداعي را در ذهن بيننده ايجاد مي‌كند 
كه كم كم ش��هادت‌خوان از تعلقات دنيوي در حال 
رها شدن مي‌باش��د و به رنگ بي‌رنگي مي‌رسد اين 
مطلب ظريف در تعزيه شهادت امام حسين)ع( به اوج 
مي‌رسد؛ آنجا كه امام پيراهن كهنه طلب مي‌نمايد. 
اين پاكي و رهايي به حد اعلاي خود مي‌رسد. اين از 
عجايب تعزيه مي‌باشد كه چطور با رنگ‌هاي ساده‌، 

شخصيت‌سازي و تيپ‌پردازي مي‌نمايد. 
5ـ رنگ زرد

»رنگ ترديد و دودلي مي‌باش��د و براي افراد خاص 
منظور مي‌گردد يكي براي جناب حربن يزيد رياحي 
كه تا آخرين دقايق عمر در ش��ك و ترديد اس��ت و 
ديگري براي عمر بن سعد كه ايشان هم مردد و دودل 

مي‌باشد«. )اميرحسين كريمي علويجه(
6ـ رنگ آبي 

»رنگ شادي و سرور مي‌باش��د. در چند جا كاربرد 
دارد يكي براي لباس جناب قاسم بن حسن)ع( كه 
مطلب عروسي دارد و ديگري براي شمر تعزيه بازار 
شام كه وي آبي مي‌پوشد چون اين شمر ديگر آن 
شمر خونريز و خونخوار نيست بلكه شمري است كه 
خوشحال سرمست و شاد از اين پيروزي ننگين به 
خدمت يزيد ملعون مي‌رسد و واقعات كربلا را روايت 
مي‌نمايد. در بعضي نقاط ديده شده كه شمر لباسي 
آبي پوشيده و شال مشكي بر كمر بسته است. اين 
كاركرد ظريف نش��ان مي‌دهد ش��مر خوشحال و 
سرمست‌، راوي مجلس عزا مي‌گردد.«  )اميرحسين 

كريمي علويجه(
به غير از اين شش رنگ اصلي‌، رنگ‌هاي ديگر مثل 
قهوه‌اي‌، بنفش‌، صورتي و غيره نيز كاربرد دارند كه 

وجه تمايز خاصي ندارند. 
    نتيجه‌گيري

شايسته است كه مسئولان فرهنگي كشور با هدف 
پاسداري از اين سنت ملي ـ مذهبي كهن كه معرف 
بخشي از هويت فرهنگي و شناسنامه تاريخي مردم 
ايران و حامل پيام‌هاي ارزش��مند معرفتي، هنري و 
اسطوره‌اي است تمهيدات لازم در زمينه بازخواني و 
باز‌تفسير درست منابع تعزيه و بهره‌گيري از اصحاب 
رس��انه و بهره‌گيري از دس��تاوردهاي جديد علمي، 
آموزشي، تربيتي، مديريتي و هنري را فراهم سازند. 
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تعزيه درآئينه تاريخ
مروري بر پيشينه نمايش‌هاي آئيني و برخي حواشي آن

در عصر صفوي كه تش�يع دين رسمي 
كشور ايران اعلام ش�د تعزيه به شدت 
رش�د يافت. در دوره ميان�ي حكومت 
افش�اريه و قاجاريه نقطه تكامل تعزيه 
بود. در زمان آغاز س�لطنت ناصرالدين 
ش�اه 300 مكان مش�خص براي تعزيه 
برپا شد. در سال‌هاي آغاز ديكتاتوري 
رضاخان پس از 1304 هجري شمس�ي 
اجراي تعزيه رفته رفت�ه ممنوع اعلام 
ش�د و با تخريب تكيه دولت به دستور 
وي تعزيه پا به دوران افول خود گذاشت
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       علي محمد گودرزي
   بررس��ي رويداده��ا و 
جريان‌هاي سياس��ي 
نيم قرن اخير و ترسيم 
روشن و مس��تندي از 
زواي��اي پنه��ان تاريخ 
معاصر اي��ران، به‌ويژه 
دوران 25 س��اله بين 
كودت��اي 28 م��رداد 
1332 و پيروزي انقلاب 
اسلامي يك ضرورت مهم فرهنگي و اجتماعي است.  
تاريخ ملت‌ها سند اعتبار و گنجينه هويت آنهاست. 
همه رخدادها، فراز و نشيب‌ها، پيروزي‌ها و شكست‌ها، 
سرافرازي‌ها و شرمساري‌ها در لابه‌لاي سطور تاريخ 
حضور دارند. بدين‌س��ان تاريخ يك جريان مستمر و 
همچون رودخانه خروشاني است كه از قرون و اعصار 
گذشته به حركت درآمده است و توالي خود را به زمان 
حاضر و اكنون پيوند مي‌دهد و همچنان پيش مي‌رود. 
هيچ جزئي از تاريخ ملت‌ها حذف‌شدني و هيچ قدرتي 
در جهان قادر به سانسور تاريخ نيست. تاريخ به همه 
تلاش‌هايي كه س��عي مي‌كنند فرآين��د حقايق را از 
مسير طبيعي خود منحرف كنند، پوزخند مي‌زند و 
به راه خود ادامه مي‌دهد. )1( اما نكته مهم و اساسي در 
به وجود آمدن تاري��خ ملت‌ها توجه به نقش بنيادين 
مردان بزرگ و آزاد است، اما مردان بزرگ را چنان‌كه 
هستند مردم ساده نمي‌توانند بشناسند و هركس به 
پندار خويش با آنان يار مي‌ش��ود و از اسرار درونشان 
خبردار نيست. شناخت كامل احوال رجال بزرگ تنها 
براي كسي ميسر است كه با بزرگان سنخيت دارد و 
در اندرون با آنان همراز باشد. نزديك به معني عبارت 
فوق‌الذكر صاحب خردي مي‌فرمود، در هر قرني كه از 
تاريخ انديشه بشر مي‌گذرد، تعداد انگشت‌شماري از 
انس��ان‌ها در رديف بزرگان و دانايان قرار مي‌گيرند و 
ديگر دانايان به حكم عادت زمانه با صفت دانا وصف 
مي‌شوند و اين در حقيقت هم جفايي است بر دانايي 
و دانايان و هم اش��تباه بزرگي است در تاريخ معرفت 
كه تناسبي با عقلانيت و خرد ندارد. بدون هيچ‌گونه 
مجامله و مبالغه و به تأييد اكثر نكته‌دانان »استاد دكتر 

علي شريعتمداري« از بزرگان، نيك‌انديشان و ناصحان 
تاريخ معاصر هستند.  افزون بر بيست سال است كه از 
آش��نايي با اين صديق بزرگوار و شاگردي در محضر 
اين معلم اخلاق مفتخرم و ب��ه تعبير رندي اهل راز و 
نظر كه در حق حض��رت جلال‌الدين رومي »مولانا« 
راز عشق و دوستي خويش را انشا مي‌كرد، من نيز از 
مصاحبت، همدلي و انس با استاد خرسندم. گزيده‌اي 
از آن عبارت نغز و پرمغز چنين است:»گفت‌وگوي من 
با جلال‌الدين روزبه‌روز آتشين‌تر و عاشقانه‌تر شد و در 
گلشن خاطراتم گل‌بوته‌هاي كلان روييد و سخنان 
آتشناك او در جان عطشناك من عظيم كارگر افتاد. 
يك روز از دست او قوت اخلاق مي‌گرفتم و ديگر روز از 
چشمش شراب اشراق و دمي نبود كه با او همدم نباشم. 
مدعي محرمي و همزباني با او نيستم، ليكن به دولت 
همنشيني با او مباهي و مبتهجم.اين دفتر كه با عنوان 
»سياس��ت و خردمندي« تدوين شده است بي‌آنكه 
قصدش شرح ماجراي انديش��ه‌هاي فلسفي، ديني، 
اخلاقي، تربيتي و سياسي يك انسان وارسته و عالم 
تعليم و تربيت باش��د، كارنامه مثبت و درخشان يك 
استاد مبارز و آزادانديش و مربي تربيتي بزرگ است 
كه در راه تحقق آزادي و عدالت‌خواهي از سرزنش‌هاي 
خار مغيلان و ملام��ت دنياطلبان س��الوس‌انديش 
باورهايش دچار يأس و نااميدي نش��د و در روزگاري 
كه حتي بس��ياري از اهل دان��ش و صاحب‌قلمان و 
دانشگاهيان به خاطر كسب قدرت و برخورداري‌هاي 
دنيوي توسل به ارباب زور و زر و حكومت تيره‌انديش 
پهلوي را فضيلت مي‌ش��مردند، استاد شريعتمداري 
درد دين در انديشه و غصه قصه استقلال ايران در دل 
داشتن را فضيلت مي‌پنداشت و در آن ايام كه بردن نام 
ساواك لرزه بر جان و خرد هر كسي مي‌افكند، استاد 
به نام‌نويسي در حزب رس��تاخيز دليرانه بي‌اعتنايي 
كرد و از اين رهگذر درس مقاوم��ت و پايمردي را به 
دانشجويان و اساتيد دانشگاه اصفهان داد و در تأليفات 
علمي خود گسترش روح دموكراسي و تربيت انسان 
آزاد و منطقي و شعار ظلم با بيگانه و ستيز با حاكمان 
جبار و حاكميت حكومت اسلامي را آرمان خود ساخته 
بود و در مسير حقيقت‌طلبي انديشه خلاقش به‌جاي 
حضور در كلاس درس دانش��گاه روانه زندان شد.  اما 
زندان هم مانع آرمان‌هاي بلند و متعالي اس��تاد نشد 
و مانند كوه مستحكم و اس��توار در راه مبارزه با نظام 
خودكامه و ديكتاتوري آن روزگار لحظه‌اي آرام نگرفت 
و در ترغيب نسل جوان و دانشگاهي براي شناخت دين 

و آفات حكومت از هيچ كوششي دريغ نكرد. 
 پي‌نوشت‌:

)1( تاريخ سياسي بيست و پنج ساله ايران

يادداشتي بر خاطرات سياسي ـ فرهنگي 
استاد دكتر علي شريعتمداري

روايت سياست و 
خردمندي
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