
در حالي كه با اكران ۳فيلم حاشيه دار، 
سازمان سينمايي شمشير را از رو بسته 
 است و در معاونت هنري هم وضع از اين 
بدتر است، بايد ديد واكنش نمايندگان 
مجلس و كميس��يون فرهنگي دربرابر 
اين ناديده گرفتن اعتقادات و ارزش هاي 

مردم چه خواهد بود. 
بعد از آنكه اعضاي كميسيون فرهنگي و 
نمايندگان محترم مجلس به وزير ارشاد 
در مورد تلاش رئيس سازمان سينمايي 
براي اكران فيلم هاي حاشيه دار و توقيفي 
هشدار دادند گويي نهاد متولي فرهنگ و 
ارشاد اسلامي به صرافت افتاده  است تا با 
تمام قوا مقابل اين هشدارها ايستادگي 
كند. انتشار س��ه خبر عجيب، احتمال 
ايستادگي ارشاد مقابل مجلس را بيش 

از پيش تقويت مي كند:
1- اك�ران فيل�م س�ينمايي حامي 
فتنه »عصباني نيستم«: ساخته رضا 
درميش��يان. اين فيلم قرارداد خود را در 
گروه س��ينما آفريقا به ثبت رساند و پس 
از اكران فيلم خواب زده ها ساخته فريدون 

جيراني به نمايش درخواهد آمد. 
در اين فيلم با نگاهي جانبدارانه داستاني 
در بستر ماجراهاي فتنه سال 88 روايت 
شده است. نمايش اين فيلم در جشنواره 
فيلم فجر مورد انتق��اد و اعتراض مردم 
و بسياري از اهالي رس��انه قرار گرفت و 

حاشيه هايي نيز به وجود آورد. 
2- اكران خانه پدري در گروه »هنر 

و تجربه«
اين فيلم تلخ و در م��واردي آزاردهنده 
كه در ابتداي آن پدري به خاطر تعصب 
و غيرت آنقدر بر سر دخترش مي كوبد 
كه مغز او را متلاش��ي مي كند تا حدي 
باعث ناراحت��ي مخاطبانش ش��د كه 
حال چند نفر پس از ديدن آن بد ش��د 

و راهي بيمارستان ش��دند. كارگردان 
تلاش كرده اس��ت تا روايتي انحرافي و 
اغراق آميز از تعصب و غيرت را از چند 
نسل گذشته تاكنون در خانه پدري كه 
تمثيلي از ايران است، نشان دهد. روابط 
تلخ و سياه افراد اين خانه و فضاي توطئه 
و مخفي كاري رايج در آن و مواردي از 
اين دس��ت موجب رنجش ه��ر ايراني 
مي ش��ود كه در مقابل موج فيلم هاي 
خارجي ضد ايراني مثل »سيصد« بايد 
اين نگاه ناروا به كشورش را هم از سوي 

يك كارگردان وطني شاهد باشد. 
3- اك�ران عمومي فيل�م توقيفي 

پاداش نيمه دوم سال 
پخش كننده فيلم سينمايي »پاداش« 
اعلام كرد اي��ن فيلم ب��ه زودي اكران 
مي شود. اين فيلم در چند سال گذشته 
براي نماي��ش عمومي دچار مش��كل 
ش��ده بود. »پاداش« كه پر از كنايه به 
نظ��ام و نقد ارزش هاس��ت درباره يكي 
از مديران دولت با ظاه��ري مذهبي و 
حزب اللهي اس��ت كه به مأموريت هاي 
خارجي متع��دد مي رود. ت��ا اينكه در 
يك نوبت او را براي تشويق به سفر حج 

مي فرس��تند. او كه به شدت علاقه مند 
به خانم ها اس��ت و مش��كلات اخلاقي 
دارد، در اين س��فر برخلاف تصور او كه 
انتظار دارد مانند يك مدي��ر دولتي با 
او برخورد شود، اين اتفاق نمي افتد. او 

تلاش مي كند فرار كند. 
اين فيلم نمونه اي ديگر و بسيار بدتر از 
مارمولك است. اگر در مارمولك بدلي 
از يك روحان��ي دس��تمايه كارگردان 

براي س��اخت فيلم��ش ق��رار گرفته 
بود، در پ��اداش يك مدي��ر مذهبي با 
ناهنجاري هاي اخلاق��ي و ذهني زياد 
دس��تمايه تبري��زي ب��راي خنداندن 
مخاطب شده  است. ش��ايد بزرگترين 
تلاش كارگردان در پاداش اين است كه 
با نشان دادن تصويري معوج از يك مدير 
مذهبي، با مسخره كردن عادات مذهبي 
و اخلاقي موجب خنده مخاطب شده و 
گيشه پروپيماني براي خود مهيا كند. 

س��ازمان س��ينمايي براي تم��ام اين 
تصميم ها توجيه��ات غيرمنطقي دارد 
و در همه موارد ادعا مي كند مشكلات 
فيلم با اعمال تغييراتي ازجمله حذف 
بعضي صحنه ها و مواردي از اين دست 
رفع خواهد ش��د. اما هر عقل سليمي 
مي داند ك��ه وقتي كل موض��وع فيلم 
مثلًا در حمايت از فتنه يا هجو غيرت و 
مذهب است تغيير فلان صحنه و بهمان 
نم��ا دردي را دوا نمي كن��د و چيزي را 

تغيير نمي دهد. 
با اين اوصاف كه در مدت كمتر از يك 
هفته س��ازمان س��ينمايي اعلام كرده 
اس��ت يك فيلم حامي فتن��ه و فيلمي 
ديگر كه خش��ونت را عري��ان نمايش 
مي دهد و غيرت و تعصب مذهبي را با 
بيان انحرافي و اغراق  آميز مطرح مي كند 
و فيلمي ديگ��ر در هج��و مذهبي ها و 
حزب اللهي ها را اكران خواهد كرد، و در 
حالي كه به نظر مي رسد ارشاد و سازمان 
سينمايي شمشير را از رو بسته اند و در 
معاونت هن��ري و بخش هاي نمايش و 
موس��يقي و تجس��مي هم وضع از اين 
بدتر است، بايد ديد واكنش نمايندگان 
مجلس و كميس��يون فرهنگي دربرابر 
اين ناديده گرفتن اعتقادات و ارزش هاي 

مردم چه خواهد بود. 

   رهام يعقوب زاده
محمدحس��ن لطيف��ي كه قب��لًا تجربه 
ساخت سريال در خارج از مرزهاي ايران 
را داش��ته اين بار قدم در فيلم سينمايي 
پاريس تا پاريس مي گ��ذارد تا قصه يك 
جانباز جنگ تحميلي را روايت كند كه 
براي درمان به فرانس��ه م��ي رود. قصه، 
بازخواني و روايتي ديگر از فيلم »از كرخه 
تا راين« ابراهيم حاتمي كياس��ت كه به 
نوعي كشمكش دروني قهرمان قصه بين 
زمين و آسمان را در يك سفر آفاقي پي 
مي گيرد تا سفري انفسي را روايت كند. 
آنچه بستر و بهانه اين كش و قوس هاي 
دروني مي ش��ود رابطه عاطفي قهرمان 
قصه با دخترش اس��ت. در اينج��ا نيز با 
ش��خصيت جانبازي مواجه هستيم كه 
دوران درم��ان را در يك كش��ور غريب 
مي گذراند. در اين فيلم بس��تر انتخابي 
براي اين دوران گذار، احياي رابطه جانباز 
با خواهرش ليلا است كه دور از خانواده در 
آلمان زندگي مي كند و زمينه اي فراهم 
مي ش��ود، تا آنها اين فاصله چند ساله را 
در فرصتي كوتاه به نوعي جبران كنند، 
اما در فيلم لطيفي اين بس��تر به نوعي با 
عشق قديمي قهرمان به يك زن فرانسوي 
برجسته مي شود كه همچون گره اي باز 

نشده باقي مانده است. 
 گشايش اين گره در رابطه مرد با زني كه 
تنهايش گذاشته تا به وطن خود بازگردد 
و در جنگ شركت كند، در مسير دوران 
حاد درمان شكل مي گيرد. اگرچه پاريس 
تا پاريس در بستر يك ژانر دفاع مقدسي 
روايت مي شود اما كارگردان تلاش كرده 
تا زيس��ت جهان متفاوت يك رزمنده را 

در دو بستر جبهه و شهر مورد بازخواني 
قرار دهد، آن هم در وسط پاريس و مهد 
مدرنيت��ه. البته اين رويك��رد و موقعيت 
را كه بيش��تر به تراژدي نزديك اس��ت، 
مي ت��وان در ش��خصيت هاي فيلم هاي 
حاتمي كيا جست وجو كرد. در »پاريس تا 
پاريس« لطيفي داستان را از اين موقعيت 
ترس��يم كرده و به تصوير مي كشد. اين 
نگاه متفاوت را پيش از اين در »روز سوم« 
شاهد بوديم كه لطيفي آن را به يك فيلم 

متفاوت جنگي تبديل كرده بود. 
 و به قول رخش��ان بني اعتماد آدم تجاوز 
دشمن و ورود او به خانه و زندگي خود را 
احساس مي كرد. در اينجا نيز فارغ از تعابير 
سياسي/ ايدلوژيك از جنگ و پيامد هاي 
آن مخاطب با حسين ياري به عنوان يك 
هموطن همذات پنداري و همدلي كرده 
و غربت او در وطن را با گوش��ت و پوست 
خود لمس مي كند. شايد سفر به پاريس و 
انتخاب كشوري بيگانه به عنوان لوكيشن و 
بستر جغرافيايي قصه در راستاي بازنمايي 
حسي و فرافكني رفتاري مخاطب صورت 
گرفته باش��د تا درك غربت قهرمان هاي 
جنگ در زندگي شهري و روزمرگي هاي 
كشنده آن بهتر تبيين شود. ملموس تر و 

به دور از اغراق و شعارزدگي. 
»پاريس تا پاريس« آسيب شناسي جنگ 
نيست، آسيب شناس��ي آدم هاي جنگ 
است كه به واسطه تجربه فضاي متفاوت 
از عادت ه��ا و روزمرگي ه��اي زندگي به 
درك تجربه اي معنوي رسيدند كه حالا 
مادي گرايي جهان ش��هري آنه��ا را آزار 
مي دهد. پاريس تا پاريس به نوعي روايت 
تنهاي��ي آدم ه��اي جن��گ و زخم هايي 

اس��ت كه روح آنها را در ان��زوا مي خورد 
و مي تراش��د. نمايش اين واقعيت است 
كه هميش��ه در پايان هر جنگ كساني 
وجود دارند كه خواسته يا تصادفاً تأثيرات 
مان��دگاري از آن گرفته ان��د. تأثيرات��ي 
كه معم��ولاً زندگي آينده خودش��ان و 

اطرافيانشان را دگرگون مي كند. 
واقعيت اين اس��ت كه قياس از پاريس تا 
پاريس با از كرخه تا راين صرفاً بر مبناي 
ش��باهت ظاهري قصه اس��ت اما زمان 
تاريخي »پاريس ت��ا پاريس« با آن فيلم 
فرق ك��رده و قطعاً اين تجرب��ه متفاوت 
تاريخي شخصيت هاي اصلي دو فيلم را 
در دو موقعيت متفاوت قرار داده اس��ت. 
مقتضيات زمان و شرايط تاريخي را بايد 
به عن��وان مؤلفه مهم��ي در پس زمينه 
درام در نظر گرفت. اين رويكرد در واقع 

همان لحاظ كردن تكست و كان تكست 
در بزرگنمايي و بازخواني قصه است كه 
كمك مي كند تا م��ا تمايزهاي مفهومي 
دو اثر مشابه را تش��خيص بدهيم. فيلم 
»پاريس تا پاريس« داس��تان جانبازي 
شيميايي به نام اسماعيل حقيقت است. 
 او سال ها بعد از جنگ و مرگ همسرش 
بالاخره تصميم مي گيرد ب��راي مداوا به 
پاريس ب��رود و در اين س��فر، دخترش 
و عروس��ك او را ه��م به هم��راه مي برد. 
او در پاري��س دوس��تي ب��ه نام اي��رج از 
دوران دانش��جويي دارد. با شروع جنگ 
و بازگش��ت اس��ماعيل به تهران، ايرج با 
دوست مشتركشان كه دختري فرانسوي 
است و هنوز عشق اس��ماعيل را با خود 
دارد، ازدواج كرده و حالا آنها صاحب دو 
فرزند و خانه و شغل مهمي در بيمارستان 
هستند ايرج با اعتراض هاي همسرش در 
را به روي پدر و دختر باز نمي كند. دست 
تقدير، پدر و دختر را كه گرفتار دزد هم 
شده اند، از گوشه پارك به خانه يك ايراني 
باغيرت كه سال ها است در پاريس زندگي 
مي كند مي برد. بستري شدن اسماعيل 
در بيمارستان، با اتفاقاتي در بيرون همراه 
است. يلدا عروسكش را گم مي كند و آن 
را پيش يك خانواده ارتشي آسيب ديده از 

جنگ جهاني پيدا مي كند. 
 يلدا اين زوج كهنسال فرانسوي را به ياد 
دخترشان مي اندازد كه در جريان جنگ 
جهاني دوم كشته ش��ده است. اين فيلم 
تمايز خود را با فيلم هاي ديگر سينماي 
دفاع مق��دس از همي��ن ن��گاه متفاوت 
دارد؛ نگاه صلح دوس��تانه اي كه به دنبال 
حقيقت و آرماني اس��ت كه در اين فيلم 
مورد تحس��ين قرار گرفته است. درواقع 
آرمان، وجه جدانشدني از هر جنگي است. 
طرفين جنگ آرمان هاي خودشان را دارند 
و در واقع پيروزي در هر جنگي بيشتر از 
آنكه به قدرت سلاح  هاي جنگي هر كدام 
مربوط باشد، به پاي  بنديشان به آرماني كه 

برايش مي جنگند، وابسته است. 
پاريس تا پاريس تلاش مي كند تا بازنمايي 
آرمان ها و زيست جهان رزمندگان ما در 
بستر جهان غرب، انديشه هاي انساني و 
صلح دوس��تانه آنها را به نمايش گذاشته 
و تصوير واقعي آنها را به جهانيان نش��ان 
دهد. انتخاب چنين فيلمي براي پخش از 
شبكه جهاني سحر انتخابي هوشمندانه 
بود و از طريق زبان سينما و نمايش و درام 
كه زباني بين المللي و تأثيرگذار اس��ت 
جهانيان با واقعيت جنگ ما و آدم هايش و 
تفاوتشان با جنگ  هاي ديگر آشنا شده و 
حتي با فلسفه جهاد در آيين و مذهب ما 
آشنا مي شوند. فلسفه اي كه در آن دفاع، 

مقدس است نه جنگ. 
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روايتي متفاوت از زخم هاي جنگ
»پاريس تا پاريس« بازخواني »ازكرخه تا راين« است

   محمدصادق عابديني
جش��نواره فيلم هاي ويدئويي ب��ا وقفه اي يك 
س��اله در حال اجراي دومين دوره خود است. 
جشنواره اي كه از تهران به مازندران برده شد 
تا تمركززدايي فرهنگي ص��ورت بگيرد. گويا 
مس��ئولان روابط عمومي جشنواره فيلم ياس 
معني تمركززداي��ي را با ع��دم تمركز ذهني 
اشتباه گرفته اند به طوري كه حتي معمول ترين 
كار هايي كه يك روابط عمومي در جشنواره اي 
محلي آن را انجام مي دهد براي آنها س��خت و 
دشوار و غير قابل انجام ش��ده است. جشنواره 
فيلم هاي ويدئويي در دومين گام خود نيازمند 
آن اس��ت كه بتواند جاي پاي خود را در ميان 
جشنواره هاي فيلم باسابقه و ريشه دار باز كند. 
اين كار مستلزم اطلاع رس��اني و كار رسانه اي 
فش��رده و دقيقي اس��ت كه متأس��فانه رفتار 
غيرحرفه اي روابط عمومي جشنواره ياس آن را 
تحت الشعاع خود قرار داده است. انتظاري كه از 
روابط عمومي به عنوان رابط جشنواره و اهالي 
رسانه مي رود بالاتر از آن است كه به همكاران 
خود به چش��م وس��ايل يك بار مصرف و دور 

انداختني نگاه كند. 
در حالي ك��ه خبرن��گاران اعزام��ي از تهران 
براي پوشش مراس��م افتتاحيه جشنواره يك 
مأموريت كاري خوب را پشت سر مي گذاشتند 
و براي بازگشت به تهران آماده مي شدند، رفتار 
عجيب روابط عمومي جشنواره فيلم ياس باعث 

تعجب و دل آزردگي خبرنگاران شد. 
مهمان ن��وازي يكي از ش��اخصه هاي فرهنگ 
ايراني است و خبرنگاران اعزامي رسانه ها اگرچه 
براي مأموريت كاري در شهرستان آمل حضور 
داشتند اما مهمان جشنواره به شمار مي رفتند 
و مهم ت��ر از آن اين اس��ت كه ج��زو همكاران 

روابط عمومي جشنواره محسوب مي شدند كه 
پيش از اين در بسياري از رويداد هاي هنري به 
خصوص جشنواره هاي سينمايي در كنار هم به 
پوشش رسانه اي و ارسال خبر پرداخته بودند. 
اينكه روابط عمومي جش��نواره ياس آنقدر در 
عدم تمركز فرورفته باش��د كه حتي فراموش 
كند براي بدرقه خبرنگاران بايد حداقل چند 
بطري آب در اتوبوس آن ها بگذارد، تعجب آور 
نيست؟! فاصله شهر آمل تا تهران با اتوبوس در 
حدود نيم روز به طول مي انجامد و در حالي كه 
روابط عمومي تلاش داشت خود را به سرعت 
از ش��ر خبرنگاران گروه اول خلاص كند تا به 
اس��تقبال خبرنگاران جديد اعزامي از تهران 
برود، فراموش مي كند كه دوستان رسانه اي اش 
هم مانند همه انسان ها داراي سيستم بيولوژي 
هستند كه در طول روز نيازمند تغذيه است. نه 
آب و نه غذا، دوستان روابط عمومي جشنواره 
به راننده دستور مي دهند تا تهران بدون توقف 
حركت كند. چه خوش استقبال و بد بدرقه بود 
ياس كه مهمانانش را اين گونه بدرقه كرد. اينكه 
بايد رفتار غيرحرفه اي روابط عمومي جشنواره 
را به پاي كليت يك جشنواره نو پا گذاشت كمي 
بي انصافي است اما حداقل مسئولان جشنواره 
مي توانستند نظارت بيشتري روي كار نيروهاي 
خود داش��ته باش��ند. وقتي احترام امامزاده با 
متولي آن اس��ت، بايد ياس هم بكوش��د براي 
احترام پيدا كردن در بين جشنواره هاي ديگر 
اصول حرفه اي را رعايت كن��د تا ضمن حفظ 
شأن و احترام ديگران، شأن و ارزش خودش نيز 
حفظ شود. مسلماً بايد روابط عمومي جشنواره 
فرق خبرنگار و ليوان يك ب��ار مصرف را درك 
كند كه اگر اين درك وجود داش��ت هيچ وقت 

اين يادداشت نوشته نمي شد.  

   محسن محمدي
سينماي ايران س��تاره زياد دارد؛ سوپراستار اما 
يكي دوتا، ش��ايد، خوش بينانه. سوپراس��تار در 
قالب تعريف جهاني  اش ب��ه معناي بازيگري كه 
حضورش، صرفاً حضورش، ف��ارغ از فيلمنامه، 
كارگردان، ساير بازيگران و ديگر عوامل، فروش 
يك فيلم را بتواند تضمين كند و تماشاگر را به 
سالن هاي س��ينما بكشاند. در س��ينماي امروز 
ما كمتر مي ت��وان از بازيگري س��راغ گرفت كه 
از چنين توانايي و ظرفيتي برخوردار باش��د. با 
اغماض و ارفاق ش��ايديكي دو نف��ر را بتوان در 
قامت يك سوپراستار تصور كرد كه دومي اتفاقاً 
سال هاس��ت كه كم كار اس��ت و پروسواس در 
بررسي و سبك و سنگين كردن پيشنهاداتش. 
خبرهايي كه اين روزها رس��انه اي مي ش��ود از 
درخواست هاي نجومي اي كه برخي از ستارگان 
س��ينماي ايران بابت بازي در ي��ك فيلم طلب 
مي كنند، هوش را از سر مي برد و انسان را دچار 
بهت و سرگيجه مي كند. شنيده مي شود كه يك 
ستاره جوان نه چندان مستعد درخواست 500 
ميليوني كرده و در نهايت به ۳00 ميليون رضايت 
داده اس��ت يا كف انتظار برخي از نوس��تارگان 
سينما حول و حوش 200 ميليون دور مي زند. 
درخواست اين دستمزدهاي چند صد ميليوني 
در سينماي تقريباً ورشكسته ايران، مصداق اين 
ضرب المثل است كه گل بود، به سبزه نيز آراسته 
شد.  همه مي دانيم كه چرخ هنر هفتم در گيشه 
سال هاس��ت كه به خوبي نمي چرخد و عوايد با 
هزينه ها همخواني ندارد. در طول يك سال تنها 
معدود فيلم هايي هستند كه در اكران آن چنان 
مي فروشند كه هزينه هاي ساخت خود را جبران 
كنن��د. فيلمي مانند »ش��هر موش ه��ا« كه به 
گفته تهيه كننده اش 7/5 ميليارد تومان هزينه 
ساختش شده، چقدر در گيشه بايد بفروشد تا با 
كسر سهم سينماداران و... سرمايه اوليه خود را 
بازگرداند. فيلم هاي ديگ��ر نيز وضعيت بهتري 
ندارند. درخواس��ت هاي نجومي ستارگان براي 
حضور در يك فيلم اگر هم با موافقت تهيه كننده 
همراه ش��ود، ظلم و اجحافي اس��ت بر سينما و 

چرخه اقتصادي اش. به يقين، تهيه كننده بايد 
براي تأمي��ن چنين خواس��ته هاي غيرمنطقي 
و بي حس��اب و كتابي از دستمزد س��اير عوامل 
فيلم كم بگذارد و اصطلاحاً كلاه به كلاه كند تا 
بتواند هزينه ها را مديريت و كنترل كند. از سوي 
ديگر، يك رقابت و چشم و همچشمي كور و فاقد 
بينش ميان خود س��تارگان به راه خواهد افتاد 
كه خويش را از بورس نيندازند و جلوي يكديگر 
كم نياورن��د. تهيه كنندگان و س��رمايه گذاران 
هم براي عقب نمان��دن از اين قافل��ه و به اميد 
بالارفتن فروش فيلم شان وارد بازي خواهند شد 
و با تن دادن به پرداخت دستمزدهاي نجومي، 
س��تارگان را ترغيب خواهند كرد به حضور در 
پروژه هاي سينمايي شان. در اين ميان، سينماي 
ايران است كه بزرگ ترين لطمه ها را مي بيند از 
اين بازار كاذب و حباب توخالي. دس��تمزدهاي 
غيرمنصفان��ه و غيرواقع بينان��ه بازيگ��ران ب��ه 
خصوص در پروژه ه��اي تلويزيوني و فيلم هايي 
كه س��رمايه گذار دولتي دارند حساسيت افكار 
عموم��ي را ه��م برخواهد انگيخ��ت؛ همچنان 
كه مردم اين روزها حس��اس ش��ده اند بر روي 
حقوق هاي ميلياردي بازيكنان فوتبال ش��اغل 
در تيم هايي كه از بيت الم��ال ارتزاق مي كنند. 
دود واكنش ه��اي عمومي و بروز حاش��يه ها در 
وهله اول به چشم خود ستارگان سينما خواهد 
رفت و قدرت مانورش��ان را در جل��وي دوربين 
تحت الشعاع قرار خواهد داد. و باز اين هنر هفتم 
ايران اس��ت كه ضرر مي كند در واقع.  سينماي 
ايران فارغ از قوت ها و ضعف هايش بايد بر اساس 
يك تناسب و هارموني مس��ير خود را بپيمايد؛ 
دستمزد بازيگرانش هم بايد متناسب و همگون 
با پتانسيل هايش باشد. بازيگري مي تواند طالب 
دستمزد چند صد ميليوني باش��د كه حضور و 
جاذبه هن��ري اش فروش يك فيل��م را تضمين 
كند و تاريخ گواهي مي دهد كه سينماي ايران 
كمتر آكتوري در اين حد را به خود ديده است. 
خوش بينانه و ساده انگارانه هم كه بنگريم، شايد 
معدود بازيگراني در حال حاضر از چنين توانايي 

و قدرتي برخوردار باشند.

 روابط عمومي جشنواره ياس 
خوش استقبال و بدبدرقه

دستمزدهاي نجومي براي نوستاره هاي سينما

88498436سرويس فرهنگي

انتخاب چني�ن فيلمي براي 
پخش از شبكه جهاني سحر 
انتخابي هوشمندانه بود و از 
طريق زبان س�ينما و نمايش 
و درام كه زباني بين المللي و 
تأثيرگذار اس�ت جهانيان با 
واقعيت جنگ ما و آدم هايش 
و تفاوتشان با جنگ  هاي ديگر 
آشنا ش�ده و حتي با فلسفه 
جهاد در آيين و مذهب ما آشنا 
مي شوند. فلسفه اي كه در آن 

دفاع، مقدس است نه جنگ

پ�اداش نمون�ه اي ديگ�ر از 
مارمول�ك اس�ت. اگ�ر در 
مارمولك بدلي از يك روحاني 
دس�تمايه كارگ�ردان براي 
ساخت فيلمش قرار گرفته 
بود، در پ�اداش ي�ك مدير 
مذهب�ي ب�ا ناهنجاري هاي 
اخلاقي و ذهني زياد دستمايه 
تبري�زي ب�راي خندان�دن 

مخاطب شده  است

   حامد مظفري
داوود فتحعلي بيگي، هنرمندي كه هم در عرصه 
اجرا و هم در عرصه مديريت تئاتر جزو چهره هاي 
موجه است به تازگي بازي در مجموعه تلويزيوني 
»گذر از رنج ها« را پشت سر گذاشت. فتحعلي 
بيگي كه اخيراً يك درام مذهبي را به نام »اينجا 
ش�هر ديگري اس�ت« هم روي پرده داش�ت از 
چهره هاي توانمندي است كه سابقه كارگرداني 
تئاتر را هم دارد، همواره ايده هايي براي ساخت 

كارهاي تلويزيوني هم داشته است. 
    

   يك بار س�راغ كار مذهبي در تلويزيون 
رفتم كه افتادم در بوروكراسي اداري

فتحعلي بيگي درباره اينكه چ��را كارگرداني در 
مديوم هاي��ي مانند تلويزيون و س��ينما را تجربه 
نمي كند، مي گويد: »راستش را بخواهيد يك بار 
در اوايل ده��ه 60 كاري مذهبي درباره حضرت 
مسلم بن عقيل را به گروه معارف شبكه اول سيما 
ارائه دادم؛ كاري كه تصويب هم شد اما به مرحله 
تخصيص بودجه كه رس��يد افتاد در بوروكراسي 
اداري و در نهايت بودجه اي به آن تعلق نگرفت. 
اين خاطره باعث شد كه كلاً ذهنيتي منفي نسبت 

به كار تصوير برايم شكل گيرد.«
وي ادامه مي دهد: »از آن طرف، تصوير هيچ گاه 
برايم جاذبه تئاتر را نداش��ته اس��ت. من عاشق 
نمايش هاي ايراني ام و اگر هم شرايط فراهم شود، 
ترجيح مي دهم به سراغ ساخت تله تئاترها بروم؛ 

تله تئاترهايي منطبق با آداب و رسوم ايراني.«
    كار فرهنگ�ي را ب�ا كارمن�دي اش�تباه 

گرفته اند
تلويزيون ما مدت هاست توجه چنداني به نمايش 
به خصوص نمايش هاي آييني- مذهبي نش��ان 
نمي دهد و زمينه هاي ويژه توليد و پخش تله تئاتر 
هم در آن وجود ندارد. فتحعلي بيگي درباره اين 
خلأ مي گويد: »راستش را بخواهيد اگر مديران ما 
انگيزه فرهنگي داشته باشند، مطمئناً اين كمبود 
هم پر مي شود اما چيزي كه مي بينيم اين است كه 
كار فرهنگي را با كارمندي اشتباه گرفته اند. از آن 
طرف مسائلي مانند مميزي و ملاحظات سياسي 
و گروهي نيز همواره در تلويزيون وجود داشته و 
باعث شده هيچ برنامه منس��جمي براي ارتباط 

ميان نمايش و رسانه ملي چيده نشود.«
    ب�ا نيم�ي از فارغ التحصي�لان نماي�ش 
عروسكي مي توان ش�بكه اي ويژه اين هنر 

به راه انداخت
اين بازيگر كه سابقه ايفاي نقش در آثاري همچون 
»سيب و س��لما« و »آلزايمر« را دارد با اشاره به 
تعداد فراوان هنرمندان مستعد عرصه تئاتر ايران 
زمين ادامه مي دهد: »ما در كشورمان چند هزار 
فارغ التحصيل نمايش عروسكي داريم كه فقط با 
نيمي از آنان مي شود يك شبكه نمايش عروسكي 
راه انداخت؛ ش��بكه اي كه مي تواند بس��ياري از 
كودكان و نوجوانان را جذب خود كند و بسياري 

از آموزه هاي اخلاقي را به آنها ياد دهد.«
    نمايش عروس�كي خيلي ه�م هزينه بر 

نيست
فتحعلي بيگي با اش��اره به اينكه حتي شبكه اي 
مانن��د انيميش��ن هم كارك��رد ش��بكه نمايش 
عروسكي را نخواهد داشت، مي افزايد: »انيميشن 
كاركرد خاص خود را دارد و خيلي خوب اس��ت 
كه شبكه اي ويژه آن به راه انداخته اند اما نمايش 
عروس��كي، دنيايي اس��ت كه از كودك گرفته تا 
بزرگس��ال را به خود جلب مي كند. ضمن اينكه 
نمايش عروس��كي خيلي هم هزينه بر نيس��ت و 

مي تواند سودآوري لازم را داشته باشد.«
    نمايش هاي خوب ايراني را در تلويزيون 

پخش كنند
اين كارگردان ك��ه در زمينه تئاتره��اي آييني 
پژوهش هاي جامعي هم داشته است با بيان اينكه 
همين حالا هم كه از تعدادي نمايش، فيلم گرفته 
و آن را در ش��بكه خانگي پخش كرده اند، اقبال 
خوبي به آنها شده است، اظهار مي دارد: »هرچند 
اغلب نمايش هايي كه به صورت فيلم درآمد و در 
شبكه خانگي توزيع ش��د، خارجي بود اما باز هم 
مخاطب خود را داشت. حالا شما در نظر بگيريد 
اگر نمايش هاي ايراني خوب فيلمبرداري ش��ده 
و نه فقط در ش��بكه ويدئويي كه در ش��بكه هاي 
تلويزيوني روي آنتن روند چه كمكي خواهد كرد 

به شناسايي تئاتر ايراني خواهد كرد.«
    مديران تلويزيون در ها را روي نمايش هاي 

اصيل ايراني باز كنند
فتحعلي بيگ��ي در انتهاي صحبت ه��اي خود با 
مخاطب ق��رار دادن مديران خاطرنش��ان كرد: 
»مديران تلويزي��ون در ه��ا را روي نمايش هاي 
اصي��ل ايراني باز كنن��د ي��ا از نمايش هاي روي 
پرده فيلم گرفته و در س��بد پخش قرار دهند يا 
مجدداً به س��راغ توليد تله تئاترهاي ايراني روند. 
يكي از راه هاي رش��د فرهنگ��ي جامعه توجه به 

نمايش است.«

داوود فتحعلي بيگي با اشاره به پتانسيل بالاي 
فارغ التحصيلان نمايش در ايران خواستار شد

تلويزيون درها را به روي 
نمايش هاي اصيل ايراني باز كند
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